الكتابات وللزفارف 
على التقود والعحف العدقية 
قي العصر الملوكي البحري 


إعداد ‏ ©) 
محمد عبد الودود عبد العظيم 


مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 


مويك الاك فيصل الندهث. والودراسات الإسؤامية 


الكتابات والزخارفق 
على النقود والتحف المعدنية 
في العصر المملوكي البحري 


مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية » 1474١ه‏ 
فهرسة مكتبة املك فهد الوطنية 
عبد العظيم» محمد عبد الودود 
الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر 
المملوكي البحري. / محمد عبدالودود عبدالعظيم . الرياض؛ 1418اه. 


3 ص؛ 71177 سم 

ردمك: 1-ةلا- ١٠خم-١315ؤة‏ 

١‏ النقود تاريخ العالم الإسلام ؟المسكوكات الإسلامية 
أ العنوان 

ديوى 1١4617‏ , لالا/ا ل 


جميع الحقوق محفوظة 
الطبعة الأولى 
.كم - 559اه 


أصل هذا الكتاب رسالة ماجستير في الآثار الاسلامية من كلية الآثار 
جامعة القاهرة - فرع الفيوم - 6 ه/ :لم 


طباعة وتنفيذ 


الدار العربية للموسوعات 


الحازمية - مفرق جسر الباشا - ستتر عكاوي - ط1 - بيروت - لبنان 
ص . ب : 511 الحازمية - هاتف: 952594 5 00961 - فاكس : 459982 5 00961 
هاتف نقال: 388363 3 00961 - 525066 3 00961 - بيروت - لبئان 
الموقع الإلكتروني: ذمء.عكناهطءمءطهة.5 البريد الالكتروني : شدمء.عكمامطعمءطدمة ف مكدة 


الكتابات والزفارنا 
على النقود والتحف المعدنية 
في العصر المملوكي البحري 


دراسة مقارنة 


إعداد 


محمد عبد الوذود عبد العظيم 


مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 


شكر وتعذير 
عرفاناً وامتناناً 


أقدم أسمى معانى الشكر والعرفان لأستاذي 


الأستاذ الدكتور 


رأفت محمد النبراوي 


جزاء ما تعلمت على يديه وما أسداه لي من النصح والإرشاد 
والتوجيه» والحرص الشديد على إخراج هذا البحث 
إخراجا منهجيا صحيحا . 
داعياً المولى - عز وجل - 
أن يسدد خطاه على الدرب الصحيح . 


أهدي هذا العمل المتواضع 
بكل الحب والوفاء إلى والدي ووالدتي.. 
أطال الله عمرهما وأدام أيامهما.. 
وإلى كل عائلتي.. 
..أخوتي وزوجتي.. 
إلى ابني خالد 


المؤلف 


الموضوع الصفحة 
تقديم كاب من اتا لا كا ل ونوا ا لوالو اما وان وسو ا م ل 11 
المقدمة للد لاعتفا اطي ع خ امد حاف ء كو مادج وو لسو ات و را و 1 ١‏ 
قائمة الاختصارات بب0100 0000 ااا 


الباب الأول؛ دراسة مضمون الكتابات على النقود 


والتحف المعدنية في العصر ال مملوكي البحري مفلا 3 
المْصل الأول: الألقاب على النقود في العصر 

المملوكي البحري 0000-9 010 
الفصل الثاني: الكتابات الدعائية والدينية 

والتاريحية على النقود م ا ا 
المصل الثالث؛ مضمون الكتابات على التحف 

المعدنية في العصر المملوكي البحري لم١‏ 


المّصل الرابع: مقارنة بين مضمون الكتابات على النقود 
ومضمون الكتابات على التحف المعدنية 


في العصر المملوكي البحري كسم 1 
أولا؛ الكتابات التسجيلية عا أن اس ا 
ثانيأ: الكتابات الدعائية 7 
ثالثأ: الكتابات الدينية 005000 امام اسار اا 
رابعا: الكتابات التاريخية يز 5 00 0 0 00 


الباب الثاني؛ الزخارف على النقود والتحف المعدنية 


في العصرالمملوكي البحري ا 0 


الفصل الأول: الزخارف الكتابية على النقود 


الفصل الخامس؛ دراسة لأ نواع الرنوك التي وردت 


على النقود ومقارنتها بمثيلاتها على 

التحف المعدنية و3 جع وا 1 116 
الخائمة لالد م لخ مادو وا لوال وق قو واو بالطلا لاله لل ا ع ل ا 
المصادر وال مراجع 0 
الكتالوج 575777000000 
الكشافات ل و كسا لاح انلا و ااا ا كا لبه مرا ا 


.ه45 


؟؟. 


كخفحكثر 
بقلم الأستاذ الدكتور 
رأفت محمد محمد التبراوي 


أستاذ الأثار الإسلامية - وعميد كلية الأثار الابق - جامعة القاهرة 
من دواعى السرور أن أقدم لهذا الكتاب », الذي يمثل إضافة جديدة في مجال 
الآثار الإسلامية بصفة عامة » والسكة الإسلامية بصفة خاصة . وجاء هذا 
العمل تحت عنوان : «دراسة مقارنة للكتابات والزخارف على النقود والتتحف 
المعدنية فى العصر المملوكى البحري فى مصر؛ لمؤلفه محمد عبد الودود عبد 
العظيم . المدرس المساعد بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ فرع الفيوم , لا سيما وقد 
كان لى حظ الإشراف على هذا العمل بوصفه رسالة نال بها المؤلف درجة 
الماجستير فى الآثار الإسلامية من كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة , بتقدير ممتاز مع 
التوصية بطبع الرسالة وتبادلها مع الجامعات والهيئات العلمية الأخرى . 
وترجع أهمية مثل هذا النوع من الدراسات للقيمة الكبيرة لعلم المسكوكات 
في دراسة التاريخ الإسلامي » فهي تعد مصدرًا مهمأ من مصادره ؛ لكونها وثائق 
صحيحة يصعب الشك فيها. وذلك لكونها إحدى شارات الملك والسلطان التى 
حرص على اتخاذها كل حاكم بمجرد توليه الحكم , وذلك إلى جانب خطبة 
الجمعة وشريط الطرازء أيضًا عبرت النقود الإسلامية بما سجل عليها من 
نصوص كتابية عن الكثير من مظاهر الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
والدينية والمذهبية التي مرت بها الدول الإسلامية . 
وجاء الكتاب فى بابين » أفرد الباب الأول لدراسة الكتابات التى نقشت 
على كل من النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري » وتفسير 
المعاني اللغوية ا مختلفة )» وإيضاح مدلولاتها التي ساعدت بدورها في دراسة 
الاحداث التي كانت سببًا وراء تسجيل هذه الكتابات على نقود كل سلطان 
وعلى ما صنع له من تحف معدنية متنوعه ة ؛ ووفقت الدراسة إلى حدّ كبير فى 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
تفسير المضامين التى اشستملت عليها النصوص الكتابية , ما بين كتابات 
تسجيلية ودعائية ودينية وتاريخية . بالإضافة إلى دراسة طرق وأماكن تسجيلها 
على النقود والتحف المعدنية ‏ فى الفترة موضوع الدراسة . 

واشتمل الباب الثانى على خمسة فصول أفردت لدراسة الزخارف التى 
نقشت على التقود ومقارنتها با جاء على التحف المعدنية ال معاصرة لهاء 
وأوضحت الدراسة أن هذه الزخارف جاءءت متنوعة ما بين زخارف كتابية نباتية 
وحيوانية وهندسية ١‏ ثم أفرد فصلا كاملاً لدراسة الرنوك التى سجلت عليها » مع 
محاولة إبراز أوجه الشبه والاختلاف على كل من النقود والتحف المعدنية . 

كما اعتمد الباحث على عدد ضحم من المصادر العربية الأصيلة في تاريخ 
دولة المماليك البحرية » واطلع أيضًا على معظم المراجع الخاصة بالنقود والفنون 
الإسلامية » وقد زود الكتاب بقائمة كبيرة من هذه المصادر التاريخية والمراجع 
العربية والأجنبية . 

أيضا ألحق بالكتاب عدد كبير لصور بعض النقود والتحف المعدنية التى تمت 
دراستها ؛ وصاحبها أشكال توضيحية لنماذج من أشكال الحروف والكتابات 
والزخارف التي تناولتها الدراسة . 

والحق أن الباحث قد قام بدراسة ناحية مهمة من تاريخ فترة تعد من أهم 
فترات التاريخ المصري , تلك الحقبة التي تمثل أقصى ما بلغه الفن الإسلامي في 
مصر من تطور ونضوج . وشهادة حق أن هذا المؤلّف يعد من الأعمال العلمية 
القيمة والجديدة » حيث اتبع منهجًا علمياً سليمًا » وتوصل إلى معلومات جديدة 


تفيد في دراسة التاريخ الإسلامي ؛ ويتمتع مؤلف هذا العمل محمد عبد الودود 

عبد العظيم بحس متميز في البحث العلمي وبالصبر والأخلاق الحسنة والنشاط 

الملموس .» الأمر الذي انعكس على هذه الدراسة لتخرج بهذا الشكل القيم . 
القاهرة - أكتوبر ١٠م‏ 
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القدمة 


تعد المسكوكات الإسلامية من أهم المصادر الأثرية لدراسة التاريخ السياسي 
والديني والاقتصادي والفني للحضارة الإسلامية » فهي مصدر قيم ومهم 
لدراسة المجتمع والحضارة الإسلامية , والمسكوكات بما تحمله من كتابات 
وعبارات وزخارف وألقاب وأسماء تعد سجلاً مهما يلقي الضوء على كثير من 
الأحداث السياسية والدينية والاجتماعية والاقتصادية وغيرها من الأحداث 
التى مر بها العالم الإسلامي ؛ فهي سجل دقيق وصادق خاصة أنها كانت تمثل 
شرعية وسلطة الحاكم بوصفها إشارة ورمزاً من رموز الملك , كما أنها كانت 
مظهرا من مظاهر السيادة والسلطة ووسيلة من وسائل الإعلام الرسمي للدولة » 
وللدعاية لديانتها ومذهبها وسياستها بين الناس . 

كما أن المسكوكات تعد أحد المصادر المادية التي لا تقبل الشك ؛ فكثيراً ما 
صححت لنا ما درج عليه المؤرخون من معلومات كانوا يظنونها عين الصواب ‏ 
وأدى كل ذلك إلى أن أصبحت المسكوكات ذات أهمية كبيرة في دراسة 
النواحي التاريخية والحضارية . 

وعلى الرغم من أهمية علم المسكوكات البالغة » فإنه من الملاحظ أن 
الأبحاث والدراسات العربية حول هذا العلم المهم قليلة جداً إذا ما قورنت با 
يظهر من أعمال خدمية كثيرة تدور حول الحضارة الإسلامية ومنجزاتها ء 
والعديد من هذه الدراسات على أهميتها تكتفي بنشر عدد كبير من المسكوكات 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
وقراءة نصوصها ومحاولة إلقاء الضوء على فترة ضرب هذه المسكوكات » إلا أن 
الأبحاث التي تتناول مضمون هذه النصوص وما بها من دلالات حضارية 
وثقافية وسياسية ودينية واقتصادية وفنية وزخرفية كانت قليلة للغاية » كما أنها ' 
لا تفي بالغرض المرجو من تفسير هذه الدلالات والإشارات السئياسية 
والعقائدية وغيرها . ودفعني هذا إلى محاولة تناول هذه التأثيرات لعلي أوفق في 
إلقاء الضوء عليها ؛ فيما يخخص المسكوكات المملوكية البحرية » وذلك من خلال 
تفسير أنواع كتابات هذه النقود سواء كانت هذه الكتابات التسجيلية مشتملة 
على ألقاب وأسماء وتواريخ دور ضرب وغيرها , أو كتابات دعائية أو كتابات 
ذات دلالات دينية أوغير ذلك . 

وقد حرصت على أن تكون الدراسة في هذا البحث دراسة مقارنة لهذه 
الكتابات والزخارف التي نقشت على المسكوكات المملوكية البحرية .وما 
يشبهها على نوع يعد من أهم فروع الفنون التطبيقية في هذا العصرء ألا وهو 
التحف المعدنية المعاصرة لها , تلك المشغولات المعدنية المملوكية التي بلغت أوج 
ازدهارها في العصر البحري » حيث ازدهر أسلوب تصوير الأشكال . ورسخحت 
دعائم الأسلوب النقشي . وفي تلك الفترة استجاب الفنانون لدعم رعاتهم 
ومساندتهم لهم . فأبدعوا قطعاً فريدة من نوعها . 

ويحتوي متحف الفن الإسلامي على نماذج متعددة لأنواع من التتحف 
المعدنية » فنجد منها الشمعدانات » الطسوت » كراسي العشاء ء المباخر» 
السيوف ٠‏ المفاتيح ؛ تلك التحف التي تعددت وتنوعت عليها العناصر الزخرفية 
التي حليت بها . والتي حرص الصناع على زخرفتها وتغطية سطوحها بشتى 
العناصر الزخرفية والكتابية التي استخدم في تنفيذها العديد من الخطوط . 
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محمد عبدالودود عبد العظيم 


واخحمترت دراسة هذا الموضوع لما قامت به الكتابات الأثرية على النقود 
والمعادن من دور واضح بمختلف أنواعها وأشكالها في سائر أنحاء العالم 
الإسلامي » وقد تميزت تلك الكتابات بالتنوع سواء كان ذلك في الشكل أو في 
المضمون » بحيث تشكل ظاهرة مهمة من ظواهر الفن الإسلامي لذلك كان 
من ضمن الأسباب التي دفعتني لدراسة هذا الموضوع ما يلى : 


أولاً : أهتمام الباحثين بدراسة الخط من حيث أنواعه وتطوره و في العصور 


ثانيا : 


الختلفة على العمائر وشواهد القبور » وأوراق المصاحف بالإضافة إلى 
التحف التطبيقية كالزجاج والخزف وال خشاب والمنسوجات . 

5 حين كانت الدراسات التي أفردها هؤلاء الباحثون للكتابات 
الأثرية من حيث شكلها وتطورها ومضمونها على المسكوكات والمعادن 
في العصر المملوكي البحري قليلة جد . وفي بعض الأحيان اكتفى 
الباحثون بقراءة تلك الكتابات دون تفسير لها أو لتطورها أو حتى 
التعليق على مدى مواءمتها للمساحة التي تشغلها على هذه المنتجات 
الفنية . 

عدم اهتمام معظم الدراسات التي تناولت النقود المملوكية البحرية 
بدراسة العناصر الزخرفية المختلفة سواء أكانت زخارف نباتية أو 
هندسية أو رسوم طيور أو حيوانات » لذلك حرصت على دراسة تلك 
العناصر دراسة فنية » وفي الوقت نفسه مقارنتها بمثيلاتها على التتحف 
المعدنية التي صنعت في العصر المملوكي البحري » وذلك لمعرفة مدى 
تطور هذه العناصر الزخحرفية على النقود . وهل استتخدم الفنان نفس 
الأسلوب الذي استخدمه على المعادن فى تنفيذ تلك العناصر 
الزخحرفية على النقود . 1 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
ثالث : كثرة النقود التى ضربها سلاطين المماليك البحرية من دنائير ذهبية 
ودراهم فضية وفلوس نحاسية » والتي اعتمد الفنان في زخرفتها على 
الخط إلى جانب العناصر الزخرفية الأخرى ». وفي الوقت نفسه كثرة 
التحف المعدنية من شمعدانات وأباريق وزهريات وثريات ومشكاوات 
وصناديق وغيرهاء التي اعتمد الفئان في زخرفتها أيضًا على نفس 
العناصر التي اعتمد عليها في زخرفة النقود المملوكية . فقد كان 
الفنان المملوكي من أكثر الفنانين المسلمين إقبالاً على استخدام 
الزخمارف الكتابية على المعادن . 
رابعا : ميزت الكتابات التي وردت على النقود والمعادن المملوكية البحرية 
باختاللاف مضامينها ما بين كتابات تسجيلية ودعائية وتاريخية » 
فضلاً عن الكتابات الدينية . 
وتكمن أهمية دراسة الكتابات والزخارف على النقود ومقارنتها بما ورد على 
التحف المعدنية في الفترة موضوع الدراسة فيما يلي : 
- دراسة شكل الخط على النقود المملوكية . حيث وصلنا عدد كبير من 
النقود التي اشتملت على كتابات لم يتم دراسة نصوصها الكتابية ؛ والتي 
امستعنت بها في دراسة تطور الخط على النقسود في العصر المملوكي 
البحري » ومعرفة مدى تقيد الفنان المملوكي بالقواعد والمعايير التي وضعت 
لتقييم الخط في ذلك العصر ؛ لذلك حرصت على إيضاح تلك القواعد 
داخل هذه الدراسة . 
- إظهار مواءمة النقش لنوع الخط وحروفه مع المناطق التي تشغلها الكتابات 
سواء على النقود أو على التحف المعدنية . 


محمد عبد الودود عبد العظيم 
وقد اعتمدت في دراستي لهذا البحث على المصادر الآتية : 

أولاً : المسكوكات والتحف المعدنية . 

ثانياً: الملمادر العربية . 

الثاً: المراجع العربية الحديثة . 


رابعاً : المراجع الأجنبيية. 


أولاً - المسكوكات والتحف المعدنية : 

تعد المسكوكات من أهم المصادر التي اعتمدت عليها بصورة أساسية في 
كتابة هذا البحث لما تحمله من عبارات وكتابات تعكس الحالات السياسية 
والاقتصادية والدينية في الفترة موضوع الدراسة . 

وقمت في هذا البحث بدراسة المسكوكات التي ضربت في العصر المملوكي 
البحري ؛ وركزت دراستي على مجموعة المسكوكات المملوكية البحرية بمتحف 
الفن الإسلامي ؛ سواء التي نشرت من قبل أو التي لم يسبق نشرها . 

واعتمدت على تحليل هذه الكتابات ودراستها سواء كانت تسجيلية أو 
دعائية أو تاريخية أو دينية . كذلك قمت بدراسة تطور الزخارف المسجلة عليها , 
وأدى ذلك إلى الوصول إلى العديد من النتائج واستنباط بعض الآراء حول هذه 
الكتابات المسجلة عليها . 

وقد قمت في هذه الدراسة بتحليل العديد من القطع النقدية وتوصيفها . وقد 
جاء بيانها كالتالي : 


نشر عدد تسع عشرة قطعة من النقود الذهبية ؛ وقطعة واحدة من النقود 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
النحاسية » وهي محفوظة ضمن مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة » ولم 
يسبق نشرها من قبل » وهي : 
- دينار باسم السلطان المظفر قطزء ضرب القاهرة سنة 56/8ه . 
[رقم سجل - .]٠١811/١‏ 
- دينار باسم السلطان المظفر قطزء ضرب القاهرة سنة /560ه . 
[رقم سجل -7/؟811١1١].‏ 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس . ضرب القاهرة سنة ١ه‏ . 
[رقم سجل - 191/8؟] . 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس » ضرب القاهرة سنة 551ه . 
[رقم سجل -7191/0/7] . 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس . ضري القاهرة سنة56"ه . 
[رقم سجل .]1١816/7-‏ 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس » ضرب القاهرة «فاقد التاريخ» . 
[رقم سجل ]1١819/7-‏ . 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس » «فاقد التاريخ ومكان الضرب» . 
[رقم سجل - 14/0؟1580] . 
- دينار باسم السلطان زين الدين كتبغاء ضرب القاهرة سنة 596ه . 
[رقم سجل - ]١419/17/1١94‏ . 
- دينار باسم السلطان الكامل شعبان » ضرب دمشق سنة 45ل/اه . 
[رقم سجل - 18458] . 
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- دينار باسم السلطان الناصر حسن . ضري القاهرة سنة "هلاه . 
[رقم سجل ]1711١48/1-‏ . 

- دينار باسم السلطان الناصر حسن » ضرب القاهرة سنة 9هلاه . 
[رقم سجل - 845/١‏ 1]. 

- ديئار باسم السلطان الناصر حسن » ضرب دمشق سنة؟5ل/اه . 
[رقم سجل ]1711١8-‏ . 

- دينار باسم السلطان المنصور صلاح الدين محمد بن حاجي » ضرب 
القاهرة سنة 57/ا ه . 
[رقم سجل - .]١40786‏ 

- دينار باسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين ؛ ضرب القاهرة سنة /1الاه . 
[رقم سجل - 7 /18470] ٠.‏ 

- ديئار باسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين . ضرب القاهرة سنة /1لاه . 
[رقم سجل - .]5١١١١‏ 

- دينار باسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة سنة /الالاه . 
[رقم سجل - ]١5١074/8‏ . 

- دينار باسم السلطان علاء الدين على بن شعبان » ضرب القاهرة سنة 
ولاه . 
[رقم سجل ]١41١077-‏ . 

- دينار باسم السلطان الصالح صلاح الدين حاجي الثاني » ضرب القاهرة 
سنة 18ملاه . 


[رقم سجل - ]١50717/8‏ . 


الكثاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
- دينار باسم السلطان الصالح صلاح الدين حاجي الثاني » ضرب دمشق 
«فاقد تاريخ سكه؛ ولكنه ضَرب في فترة حكمه الثانية . 
[رقم سجل -؟1719/7] . 
- فلس من النحاس باسم محمد بن قلاوون «فاقد لتاريخ الضرب» . 
[رقم سجل - ]١ ١517/8‏ . 
كماقمت بدراسة العديد من الإصدارات الفضية والنحاسية التى سبق 
نشرها ء والتي ضربها سلاطين المماليك البحرية ؛ وجاءت هذه القطع ضمن 
مئات القطع النقدية التي قمت بدراستها ؛ واستعنت بها في تحليل نصوص 
الكتابات التي وردت على النقود في الفترة موضوع الدراسة » وحرصت على 
دراسة نقود كل سلاطين المماليك البحرية بأنواعها المختلفة الذهبية و الفضية 
والنحاسية . 
وقد اعتمدت في الوقت نفسه على التحف المعدنية التي صنعت في 
العصر المملوكي البحري مثل الشمعدانات والأباريق والطسوت والمقلمات 
والقماقم والصدريات وغيرها من التحف التي انتشرت صناعتها في الفترة 
نفسهاء والتي يحتفظ بها متحف الفن الإسلامي بالقاهرة وبعض المتاحف 
العالمية الأ خرى » وقمت بدراسة كتاباتها وتحليل أشكالها ومضامينها . وفي 
الوقت ذاته قارنتها بما يشابهها في شكلها ومضمونها على النقود في الفترة 
موضوع الدراسة . بالإضافة إلى دراسة زخارفها امختلفة والمتنوعة ما بين 
زخارف كتابية أو نباتية أو حيوانية أو طيور بالإضافة إلى الزخارف الهندسية » 
كذلك قمت بدراسة ما عليها من رنوك ومقارنتها بما ورد على النقود من رنوك 


سواء كانت رنوك مصورة أو رنوك كتابية . 
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ثانياً - المصادر العربية : 

وهي المصدر الثاني المهم لهذا البحث » وقد اعتمدت عليها بصورة خاصة في 
تحليل الكلمات والعبارات الواردة على المسكوكات المملوكية البحرية وفتراتها 
السياسية »وأسياب تسجيل هذه الكتابات في ضوء الظروف والأحداث 
المعاصرة لفترة الدراسة . 
(أ) الخطوطات : 

كان من أهم المخطوطات التي اعتمدت عليها في هذا البحث مخطوط اتحفة 
أولي الألباب» وهو مجموع في علم الكتابة وفروعها لابن الصائغ!' , يتناول في 
هذا المخطوط فن الكتابة العربية وأنواع خطوطها . والأسس والقواعد الخاصة بكل 
منهاء وقد استفدت من هذا المصدر في دراسة الأسس والقواعد والمعايير التي 
يجب الالتزام بها لمراعاة صحة حروف الخط الثلث في العصر المملوكي البحري . 
(ب) المصادر العربية المدنشورة : 

من المصادر المهمة التي اعتمدت عليها في أثناء الدراسة كتاب «الجامع 
لأحكام القرآن»!'! للقرطبي » حيث يتناول تفسير القرآن الكريم » ويوضح ما جاء 
بها من أحكام مختلفة وقد استفدت من هذا المؤلف في تفسير الكثير من 
الآيات القرآنية التى سجلت على نقود سلاطين المماليك البحرية . أيضاً أفدت 
إلى درجة كبيرة 0 كتاب «صبح الأعشى في صناعة الإنشا»() للقلقشندي 
الذي يقدم فيه المؤلف دراسة كاملة عن النظم والقواعد المعمول بها في «ديوان 
)١(‏ ابن الصائغ , عبد الرحمن بن يوسف (ن . 448 ه /14817م)/ تحفة أولى الألباب (مجموع في علم الكنابة 

وفروعها) ٠‏ مخطوط بدار الكتب المصرية تحت رقم 15 ؛ علوم حاشية عربي » (ميكروفيلم رقم 42944) ٠‏ 
)0( القرطبي ٠‏ أبو عبد الله محمد بن أحمد الأنصاري/ الجامع لأحكام القرآن . ط؟ . القاهرة . 17410 ه / 1951م . 


م( القلقغتدي ء أبو العباس أحمد (ت. اك4مه/1418ام)/ صبح الأعشى في صناعة الإنشاء 1١4‏ جزءا » دار 
الكتب المصرية القاهرة 1936م ٠‏ 


فى 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في المصر المملوكي البحري 
الإنشاء» فى العصر المملوكي ؛ من مكاتبات ومراسلات وألقاب وغيرها » وقد 
اعتمدت ف أجزائه التعددة في أثناء البحث . خاصة الجزء الشالث الذي 
يشتمل على القواعد التي تنظم حروف كتابة خط الثلث في الفترة موضوع 
الدراسة » وقد اتخذت من هذه القواعد أساساً لمعرفة مدى تمسك الكاتب 
المملوكي البحري بهذه القواعد فى كتاباته على النقود والتحف المعدنية , أيضاً 
5-2 علق اللديه البسائين اعغيداك؟ كبيراف سي ر عا شا من لقان 
السلاطين في العصر المملوكي . ومعرفة مدى التزام الكاتب المملوكي بالقواعد 
التي أرساها ديوان الإنشاء الذي كان يعمل به القلقشندي في ذلك العصر . 

ومن جهة أخرى فد أفدت كثيراً من تلك المصادر القديمة خاصة تلك التى 
تناولت الجوانب الحضارية والتاريخية مثل كتاب «المواعظ والاعتبار فى قر 
الخطط والآثار("') .للمقريزي الذي يتناول فيه الأحداث التاريخية والسياسية 
على مر العصور , ومنها العصر المملوكي البحري . وقد استفدت من هذا المصدر 
في تفسير الكثير من الألقاب التي سجلها المماليك البحرية على نقودهم . 
وكذلك الترجمة لبعض السلاطين الذين ضربوا هذه النقود في تلك الفترة . 

كما استفدت في أثناء الدراسة من كتاب «السلوك لمعرفة دول الملوك)9! , 
للمقريزي أيضاً وقد أفدت من هذا الكتاب كثيراً : وذلك لأن المؤلف كان 
بخاف ا للأحداث التاريخية في العصر المملوكي ؛ فكان مصدراً لتحليل العديد 
من الألقاب وغيرها من العبارات التي وردت على النقود التي ضربت في العصر 
المملوكي البحري . 


)01( المقريزي . نقي الدين أحمد بن علي (ت . 816 ه/ 1411م -14145م)/ المواعظ والاعتبار بذ كر الخنطط 
والآثار المعمروف بالخطط المفريزية ٠‏ طبعة جديدة بالاوفست عن طبعة بولاق المالااه. 

(؟) المفريزي . تقي الدين أحمد بن علي (ت . 840 ه / 1411م -1415م)/ السلوك لمعرفة دول الملوك . ١4‏ 
جزءا . الجزء الأول والثاني ؛ نشره الدكئور محمد مصطفى زيادة »القاهرة . 1165م - 1168م ء, والجزآن الغالث 
والرابع حققهما الدكتور سعيد عاشور؛ 1997١‏ - 1910/15م . 


ف 


محمد عبدالودود عي دالعظيم 

ومن أهم المصادر التي اعتمدت عليها في هذا البحث كتاب «عقد الجمان 
في تاريخ أهل الزمان» ؛ لبدر الدين العيني!') ؛ وقد تناول فيه تاريخ الأحداث 
السياسية في عصر سلاطين المماليك البحرية والجركسية ؛ واستفدت من هذا 
المصدر في تفسير الكثير من الأمور والأحداث التي تعرضت لها في أثناء 
البحث » وأيضاً الترجمة لبعض الشخصيات التي تناولتها بالدراسة . 

كذلك كتاب «مختار الأخخبار»7" » لبيبرس المنصوري الذي اعتمدت عليه في 
الترجمة لسلاطين الدولة المملوكية البحرية » حيث حرص المؤلف على كتابة 
تاريخ تولي كل من هؤلاء السلاطين للحكم ونهاية فترة حكم كل منهم »وما 
يتبع ذلك من أحداث تاريخية » كذلك تفسير بعض الأمور الخخناصة بمضمون 
الكتابات على النقود المملوكية البحرية . 

ومن المصادر التى اعتمدت عليها في هذه الدراسة كتاب «النجوم الزاهرة في 
ملوك مصر والقاهرة»!') لمؤلفه «أبن تغري بردي» » حيث قمت بعمل تراجم 
للسلاطين المماليك . وقمت بتفسير بعض الأحداث التاريخية التي حدثت في 
الفترة المملوكية البحرية . 

كما كان لكتاب «تاريخ الخلفاء»!!) ‏ للسيوطي دور بارز في تتبع موقف 
السلاطين المماليك من الخلفاء العباسيين بعد إحياء الخلافة سنة 


)1( بدر الدين العينى ء بدر الدين محمود العيني (1/57- 866 ه / -1101م)/ عقد الجمان في تاريخ اهل 
الزمان ١‏ تحقيق محمد محمد أمين ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب -١101/‏ 14115 ه/ 1197-1541م . 
(1) بيبرس المنصوري/ مختار الأخبار في تاريخ الدولة الأيوبية ودولة الممالبك البحرية حتى سنة ٠7‏ لاهاء تحقيق 
عبد الحميد صالح حمدان . الدار المصرية اللبنانية - الطبعة الاولى ‏ 191517م . 
(9) ابن تغري بردي ٠.‏ جمال الدين أبو المحامسن (ت .كلام ها/ 17ام)م/ النجوم الزاهرة في ملوك مضصر 
والقاهرة ‏ الأجزاء ١‏ - 17 , القاهرة 459١م‏ - 901 ؤم ء الأجزاء ١‏ - 15 القاهرة 1910١‏ - 1517م . 
2 عر م الجر هر م 
(4) الي الحاقظ جلال الدين عبد الرحمن (ت . 849 - ١1ؤه‏ / 14146 -1905م) / تاريخ الخلقاء . 
ٍ سن 3 عه 
القاهرة . ©١7اه‏ . 


رف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
4 ه/ ام » في مصر مرة ثانية » بعد سقوطها في بغداد سنة05” ه / 
مم ء وما ذكرته من المصادر القديمة هو قليل من كثير أفادني في جميع مادة 
هذا البحث . 

أنفنا استعنت بالكثير من المصادر التاريخية التي اهتمت بدولة اللماليك 
البحرية » في التأريخ للأحداث التى مرت بها هذه الدولة »سواء كانت هذه 
الأحداث تاريخية أو اقتصادية أو سياسية أو غير ذلك . 
ثالثاً - المراجع العربية : 

تعد المراجع العربية من أهم ما اعتمدت عليه في هذا البحث . وبصفة 
خاصة تلك المراجع التي عنيت بدراسة المسكوكات الإسلامية . وكذلك التي 
عنيت بدراسة الفنون الإسلامية أيضاً » ويأتي على رأس هذه المراجع 
كتالوجات النقود والمعادن الإسلامية التي تحتفظ بها المناحف العالمية 
والمجموعات الخاصة . 

ومن المراجع العلمية المهمة أيضاً التي استفدت بها مرجع شديد الأهمية 
لهذا البحث وهو كتاب «الألقاب الإسلامية:(' » للدكتور حسن الباشاء وبهذا 
الكتاب دراسة وافية للألقاب الإسلامية على الفنون والآثار. وقد استفدت من 
هذا المرجع المهم بشكل كبير في أثناء دراستي للألقاب المختلفة التى اتخذها 
السلاطين المماليك على مسكوكاتهم . ومحاولة تحليل مغزى هذه الألقاب من 
الناحية اللغوية وتحديد بدء ظهورها . والأسباب التي دفعت هؤلاء السلاطين 
لاتخاذ مثل هذه الألقاب وغيرها من المعلومات التي استفدت بها في كتابة هذا 
البحث . 


)١(‏ حسمن الباشا / الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار؛ دار النهضة العربية ؛ للقاهرة .1461م 
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وتعد رسالة الماجستير المعئونة «الفخار المصري المطلى فى العصر المملوكي»!') 
لأحمد عبد الرازق من أهم المراجع التى اعتمدت عليها » حيث تشتمل على 
دراسة وافية للفخار المطلى فى العصر المملوكيى من حيث الطرق التطبيقية 
وألفنية والزخرفية فى العحصر المملوكى »وقد استفدت من هذه الدراسة ف 
دراسة الكثير من الرنوك المملوكية »وكذلك في دراسة الخط الثلث الذي انتشر 
استخدامه فى العصر المملوكى البحري . 

أيضاً استفدت بدرجة كبيرة من رسالة الماجستير المعنونة كراسي العشاء»") 
سين عليوة » هذه الدراسة التى أفردت لدراسة التحف المعدنية المملوكية 
البحرية , وما عليها من كتابات وزخاف من خلال الدراسة التفصيلية لكراسي 
العشاء المعدنية فى عصر الناصر محمد قلاووك »وقد أفدت كثيراً من هذه 
الدراسة الرائعة » حيث استفدت كثيراً منها خاصة في دراسته الحروف الخط 
الثلث على هذه التحف المعدنية . 

وقد اعتمدت فى أثناء الدراسة على رسالة دكتوراه بعنوان «المسكوكات 
والقيم النقدية في وثائق المماليك البحرية في مصرهة©) 3 لسامح فهمي 3 وهي 
دراسة قيمة عن المسكوكات التي ضربها سلاطين المماليك البحرية » وأسعار 
المبادلات التجارية » ورواتب الموظفين من خلال الوثائق التى تركها لنا العصر 
المملوكى البحري 3 واستفدت من هذه الدراسة فى قراءة نصوص الكتابات 
التى سجلت على النقود المملوكية فى الفترة موضوع الدراسة . 

)١(‏ أحمد عبد الرازق/ الفخار المصري المطلي في العصر المملوكي ؛رسالة ماجستير ؛ كلية الآداب : جامعة 

القاهرة 1555م . 

)١(‏ حسين عليرة / كراسي العشاه المعدنية في مصر المملوكية أطروحة ماجستير ؛ كلية الآداب » جامعة 

القاهرة . ٠/51ام‏ . 
(؟) سامح فهمي/ المسكوكات والقيم النقدية في وثائق المماليك البحرية في مصر , أطروحة رسالة دكتوراه غير 


منشورة ؛ مقدمة لكلية الآثار . جامعة القاهرة» سنة ٠158م‏ . 


ا 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدن.ه في العصر المملوكي البحري 

ومن أهم المراجع العربية التي اعتمدت عليها كتاب «المسكوكات الإسلامية» 
لوليم قازان!") »وقد استفدت منه في حصر الكتابات الممجلة على نقود 
سلاطين المماليك البحرية ؛ حيث تميز هذا الكتاب بأنه يضم مجموعة نادرة من 
النقود الذهبية التي تمتاز بتنوعها واختلاف دور ضربها . 

ومن أهم الأبحاث التي اعتمدت عليها في أثناء الدراسة بحث «التواريخ 
الهجرية على النقود الإسلامية»!" ‏ لرأفت محمد النبراوي » الذي أفادني في 
الكتابة عن الأساليب المتبعة في تسجيل التاريخ على النقود في الفترة موضوع 
الدراسة . 

كذلك مقالته عن «اخط العربي على النقود الإسلامية 72‏ في دراستي 
للحالة الفنية على مسكوكات المماليك البحرية » ومحاولة تحليل ما جاء عليها 
من عناصر فنية وزخرفية . 

ويعد كتابه عن «النقود الإسلامية:!!) . من أهم المراجع العربية .وقد 
استعنت به في إتمام هذا البحث . وإلقاء الضوء على حالة النقود في مصر في 
الفترة موضوع البحث . وما قام به من تحليل لهذه النقود . 

ومن المراجع التي اعتمدت عليها في الدراسة كتالوج بعنوان «النقود العربية 
والإسلامية المحفوظة في متحف قطر الوطني» لإبراهيم جابر الجابر©) » وقد اهتم 
بدراسة نقود الدول المستقلة عن الخخلافة العباسية ؛ يتميز هذا الكتالوج 
)١(‏ وليم قازان/ المسكوكات الإسلامية . يروت 16010 ه / 1941م . 
(1) رأفت محمد النبراوي/ الناريخ الهجري على النقود الإسلامية ٠‏ مجلة العصور, امجلد الرايع ؛ الجزء الثاني » 

لندن- يوليوة18م . 
(؟) رأفت محمد النبراوي/ الخط العربي على النقود الإسلامية . مجلة كلية الآثار : العدد 8 . سنة ملم . 
()) رأفنت محمد النبراوي/ النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن التاسع الهجري . 


مكتبة زهراء الشرق » القاهرة ٠‏ 1141م . 
(5) إبراهيم جابر الخابر/ النقود العربية والإسلامية امحفوظة في متحف قطر الوطني . ج؟ ‏ الدوحة ؛ قطر؛ 1447م . 


>35 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
بنشر مجموعة من المسكوكات المملوكية في العصر البحري . وتم الاستفادة من 
هذا المرجع في حصر الكتابات التي سجلت على النقود في الفترة موضوع 
الدراسة . 

كذلك كان من أهم المراجع التي اعتمدت عليها خلال الدراسة كتاب 
«النظام النقدي المملوكي» لؤلفه حمود النجيدي7" » ويشتمل على دراسة لأ نواع 
النقود التى تم سكها في العصر المملوكي البحري » حيث قام بنشر العديد من 
الإصدارات النقدية المملوكية .وقد استفدت من هذا المرجع في الترتيب 
التاريخي وقراءة بعض النصوص المسجلة على النقود المملوكية البحرية . 

هذا ؛ بالإضافة إلى مرجع مهم ٠‏ وهو امعجم ألقاب أرباب السلطان في الدول 
الإسلامية»( لمؤلفه قتيبة الشهابي »وبه دراسة وافية للألقاب الإسلامية ٠‏ 
بالإضافة إلى الترجمة الدقيقة لأصحاب هذه الألقاب منذ بداية الإسلام 
وحتى العصر العثماني » ومن خلال هذا المرجع تمكنت من تفسير الكثير من 
الألقاب التي سجلت على نقود المماليك البحرية » كذلك تفسيرالألقاب التي 
تلقب بها الخلفاء الذين تولوا الخلافة في أثناء الفترة موضوع الدراسة . 

وكان من المراجع التى اعدمدت عليها في دراسة التحف المعدنية المملوكية ؛ 
كتاب «نهضة الفن المملوكي» لإسين إتيل (" ؛ حيث نشر فيها العديد من 
التحف المعدنية امحفوظة في متحف الفن الإسلامي وغيره من المتاحف العالمية ) 
وساعدني هذا الكتاب على قراءة العديد من النصوص الكتابية التي وردت 
على التحف المعدنية امختلفة . 


٠ حمود النجيدي/ النظام النقدي المملوكي ؛ دراسة تاريخية حضارية ؛ الرياض + 1117م‎ )١( 

حمود النجيدي/ النظام النقدي المملوكي 1 
(؟) قديبة الشهابي/ معجم ألقاب أرباب السلطان في الدول الإسلامية ‏ دمشق 1546م . 
() إسين إنيل/ نهضة الفن في العصر المملوكي » الولايات المنحدة الأمريكية ١198م‏ . 


يذ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كل هذه المراجع مع العديد من الكتب العربية الختلفة التي تهتم با مسكوكات 
أو المعادن أو التاريخ أو بالكتابات ؛ استفدت بها في معالجة جوانب عديدة من 
هذا البحث بالإضافة إلى العديد من المقالات والأبحاث المتعددة التى أشرت 
إلبها في أثناء التعرض لها في البحث . ١‏ 
رابعاً - المراجع الأجنبية : 

تعد المراجع الأجنبية من أهم المصادر التي اعتمدت عليها بشكل أساسي في 
أثناء الإعداد لهذه الدراسة , فقد حظيت المسكوكات الإسلامية والتحف المعدنية 
باهتمام كثير من الباحثين الأجانب » حيث قاموا بإعداد مؤلفات قيمة في هذا 
الميدان , ويوجد العديد من المراجع الأجنبية التي قامت بنشر مجموعة كبيرة من 
المسكوكات المملوكية البحرية ٠‏ ويأتى على رأس هذه المؤلفات كتالوجات النقود 
والتحف المعدنية التي تحتفظ بها المتاحف العالمية والمجموعات الخاصة . 

ومن أهم الكتالوجات التي استعنت بها في هذا البحث . والتي لايستغني 
عنها الباحثون في ميدان المسكوكات » كتالوج المتحف البريطاني الذي عني 
بنشره «لين بول» ”عاوط-عووة ]10 » حيث قام المؤلف بنشره في عشرة أجزاء , 
وقد استفدت من الجزء الرابع الذي يبحث في نقود مصر منذ العصر الفاطمي 
وحتى العصر المملوكي التركسي . 

كما استفدت من مؤلفاته الأخرى مثل كتالوج النقود المحفوظة بدار الكتب 

المصرية , الذي يشمل مجموعة كبيرة من النقود المضروبة في العصر المملوكي 
البحري!') . 


)١(‏ عط ,/ا1 [هلا. مومعكب1ة طكناتوظ عطا صا كسأه©) لقادء021 04 عبعو هلها , عاممم - عممآ 
.(1888 -1876) لقاصع 0 عل 0 ك3505ألل0ة ,122 أولا ,1879 مهلدما ,أمبرو8 أو عقوتم 


)١(‏ عطا دأ لعجرعمومط كصأه) عأطوعة آه سصوناءء11ه0© عط 6ه عنع متهاو , عاوموط- عوم[ 
7 ,10200 ,معتهن) أم وسوعطئرا اواألء 1 
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من أهم هذه المراجع كتاب «بول بالوج» "قواد8 ابوط“ (') الذي اعتمدت 
عليه فى عمل الدراسة الشاملة والتحليلية للمسكوكات التي ضربها السلاطين 
اللماليك »كل على حدة » كما استفدت من دراسته 0 للعناصر الزخرفية 
بأنواعها » وكذلك الرنوك التي سجلها المماليك على نقودهم . كذلك أفادني هذا 
المرجع في التقسيم التاريخي للعصور المختلفة . ولفت الانتباه إلى جوانب 
الاختلاف بين الإصدارات امختلفة للشخص الواحد . 

ويعد كتالوج النقود الإسلامية الحفوظة في المكتبة الأهلية بباريس الذي عني 
بنشره «لافواه» "وزه.1"' 29 » من أهم المراجع ألتى اعتمدت عليها في هذا 
البحث . وقد أفدت كثيرا من الكتابات المدونة على السكة المملوكية ؛ التي 
نشرت بالجزء الغالث » والخاص بنقود مصر والشام . 

ومن المراجع ذات الأهمية كتالوج دار الكتب المصرية بالقاهرة ؛ بعنوان 

«كتالوج النقود والصنج الزجاجية والقوالب والميداليات الإسلامية»!'! ؛ حيث 
نشر به مجموعة النقود الإسلامية التي تحتفظ بها دار الكتب المصرية » وقام 
بنشره كل من «نورمان نيكول» وجيري باكراك» و رأفت النبراوي » وقاموا 
بتصحيح كثير من المأخذ على الكتالوج الذي نشره «لين ‏ بول» عن مجموعة دار 
الكتب المصرية في سنة 17م . وقد استفدت منه كثيرا في قراءة الكثير من 
النصوص التي وردت على النقود المملوكية البحرية » وتقسيم الفترات التاريخية 
للسلاطين في الفترة موضوع الدراسة . 


)١(‏ علط ,وأعزك لتق أمرعط أن عصهاان5 عاناأتصولة عا كه ععهمهته© عط" , وملة8 ابوط 
4 ,210.12 ,ارملا 


(؟) .اهدمتلولة عسوعطاهتطز8 ماع28 واممصعاء كد14 ععنأضده81 ع0 عدج نالهنه) , (11) «أميهآ 
.7 وموط 


(م) عنصسهاكآ عط آه وماهنة) بعمع1 ,طعةعقطعة8 - )و1هجا ,لإسدعمط1[3-ا8 - مقدصوولة ,امعتتلة 
جيوعطذة لوسمتلولة1 مقتام رع آ عط هذ علقلء84 لم كعل2 بعاطواء؟1 رككه1 © ركسأه) 
2 بامبروع مأععادء© امتعععة ممعتمعصسة ,معلو 
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ومن أهم المراجع الأجنبية التي استعنت بها في دراسة التحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة كتاب عن «دراسة الرنوك الإسلامية» لاير" » الذي قام 
بعمل دراسة كاملة عن الرنوك » وتأصيلها وكذلك بداية ظهورها , والأماكن التي 
سجلت عليها واستفدت من هذا المرجع في دراسة الرنوك التي ظهمرت على 
النقود والتحف المعدنية المملوكية من خلال تعريفه وتأصيله لها في كتابه . 

ومن المراجع التي اعتمدت عليها في هذا البحث كتالوج التحف المعدنية 
المملوكية المحفوظة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة الذي عني بنشره «فييت» 
"بع رب ٠‏ والذي قام بالتعليق الدقيق وتأريخ التحف المعدنية المملوكية » وقد 
أفادني هذا العمل كثيرا في حصر النصوص الكتابية التى سجلت على المعادن 
في الفترة موضوع الدراسة . 

بالإضافة إلى العديد من المراجع الأجنبية الأخرى التي اعتمدت عليها في 
هذا البحث » وأثبتها في حينها بهوامش البحث . وكذا بقائمة المراجع في نهاية 
البحث . 

كما استعت أيفا بالعديد من البحوث والمقالات المتخصصة في ميدان 
المسكوكات والفنون الإسلامية » التي نشرت في الدوريات العلمية المتخصصة . 

وقد قسمت البحث إلى : المقدمة وتتضمن خطة البحث وأهم المصادر 
والمراجع العربية والأجنبية التي اعتمدت عليها في الإعداد لهذه الدراسة . وقد 
رتبت هذه المصادر حسب تاريخ وفاة المؤلفين » أما المراجع العربية والأجنبية 
فرتبتها حسب تاريخ النشر الأقدم فالأحدث . 


(1933.)1, 0100 ,03له2ع11 عأصععهعه5 , (ى ..ل) نووز 
(0) .1984 عنقت عارعمأه0) بحل طهعة عدكدة ييل لومؤصقع عسوملهاق© ,(0) أءزيلا 


لو 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وتشتمل الدراسة على بابين : الباب الأول بعنوان «دراسة مضمون الكتابات 
على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري؛ . ويشتمل هذا الباب 
على أربعة فصول : 

الفصل الأول بعنوان «الألقاب على النقود في العصر المملوكي البحري» ؛ 
ويشتمل على دراسة تحليلية للألقاب التي سجلها سلاطين المماليك البحرية 
على نقودهم . 

أما الفصل الثانى فخصص للكتابات الدعائية التى اشتملت على عديد من 
عبارات التضرع و الابتهال إلى الله » وكذلك التقنابات الدينية » التى سجلها 
سلاطين المماليك البحرية بقصد التبرك بها . والكتابات التاريخية التي اشتملت 
على عبارات تدل على التاريخ الذي ضربت فيه النقود أو الذي 57 فيه 
التحف المعدنية . 

وجاء الفصل الثالث بعنوان «مضمون الكتابات على المعادن في العصر 
المملوكى البحري» » ويشتمل على دراسة تحليلية للكتابات التسجيلية من ألقاب 
وتوار 500 الصناع ء كذلك الكتابات الدعائية » والكتابات الدينية من 
آيات قرآنية وأحاديث نبوية وغيرها . 

فيما حمل الفصل الرابع عنوان «مقارنة مضمون الكتابات على النقود 
والمعادن فى العصر المملوكى البحري» » ويشتمل على دراسة مقارنة للكتابات 
التى 0 على كل من النقنوة والتحف المعدنية الخاصة بسلاطين المماليك 
البحرية . وقد قمت بعمل القارنة بين هذه الكنابات من حيث المضمون في 
الفترة موضوع الدراسة . 

أما الباب الثاني فهو بعنوان «الزخارف على النقود والتحف المعدنية في 
العصر المملوكي البحري» » ويشتمل هذا الباب على خمسة فصول : 


بض 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الفصل الأول : بعنوان «الزخارف الكتابية على النقود ومقارنتها بالز خارف 
الكتابية على المعادن في العصر المملوكي البحري» » ويشتمل على دراسة 
لحروف الخط الثلث على النقود وأهم القواعد المتبعة في كتابتها » ثم مقارنة ذلك 
بما جاء من كتابات بالخط الثلث على التحف المعدنية . ومن خلال هذا الفصل 
قمت بسرد أهم الأسس والمعايير التي وضعت لضمان صحة حروف الخط الثلث 
على كل من النقود والمعادن , ومدى التزام الفنانين بهذه القواعد والمعايير . 

أما الفصل الثاني : فتمت فيه دراسة الزخارف النباتية على النقود ومقارنتها 
مثيلاتها على التحف المعدنية » وحرصت في هذا الفصل على سرد كل العناصر 
النباتية التى نقشت على النقود والتحف المعدنية » وعمل التأصيل لكل عنصر 
ويطك يناعت 

وتناول الفصل الثالث دراسة الزخارف الهندسية على النقود ومقارنتها 
بمثيلاتها على التحف المعدنية . ويظهر من خلال هذا الفصل مدى براعة 
الفنان المملوكي في استخدام تلك الوحدات الهندسية وتوظيفها توظيفاً 
زخرفيّاً سليماً . 

أما الفصل الرابع فقد تم فيه دراسة الزخارف الحيوانية على النقود ومقارنتها 
بمثيلاتها على التحف المعدنية » وفي هذا الفصل أظهرت أنواع الحيوانات التي 
استخدمها الفنان المملوكي في زخرفة كل من النقود والمعادن » من طيور وأسود 
وخيل وغيرها . 

فيما قدم الفصل الخامس دراسة الرنوك التي سجلت على كل من النقود 
والتحف المعدنية في الفترة موضوع الدراسة مع دراسة مقارنة . وأرخت لهذه 
الرنوك ودلالاتها وأنواعها . 


ف 


مَحمن عبد الزدود عبد اليم 
ومن الجدير بالذكر أننى قد اتبعت أسلوب الدراسة المقارنة أثناء دراسة 
الزخارف امختلفة التي حر لها الدراسة في الباب الثاني . 
أما الخاقة فتشمل مجمل نتائج البحث التي توصلت إليها من خلال 
الدراسة . 
- ثم أرفقت الدراسة قائمة بالمصادر والمراجع العربية والأجنبية التي 
اعتمدت عليها الدراسة . 
- وتم عمل الكتالوج الذي يشتمل على اللوحات التي تعتمد عليها الدراسة ؛ 
والتى تم دراستها وتحليل ما جاء عليها من مضامين كتابية » وعددها ست 
وتسعون قطعة , وقمت بعمل التفريغات والرسوم التوضيحية التي أبرزت 
هذه الكتابات من ناحية الشكل » وحرصت على أن يكون الكتالوج أكثر 
وضوحاً من خلال عمل هذه الرسوم التوضيحية للوحات الكتالوج » التي 
وردت أسفل كل لوحة . كما قمت بعمل تفريغات للعناصر الزخرفية 
الموجودة على النقود والتحف المعدنية في الفترة موضوع الدراسة » وعدد 
هذه الأشكال تسع وعشرون شكلا . 
وفي النهاية يطيب لي أن أسجل أذ المنهج المستخدم في هذا البحث كان 
الفضل فيه لله ثم لأستاذي المشرف على الرسالة الأستاذ الدكتور / رأفت 
النبراوي » بدءاً من انحتيار الموضوع ومروراً بجميع خطوات البحث » وأعترف بأن 
كل خطأ أو تقصير قد يكون قد شاب هذا البحث فمرده لى وحدي » ولسيادته 
مني العرفان والتقدير جزاء ما قدم لي من النصح والإرشاد / 


رذن 
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ألجاب الأول س 


دراسة مضموو الكتاباى على التقود والتدف ا معدنية 


المُصل الأول 
الألقاب على النقود في العصر المملوكي البحري 


الألقاب على النقود في العصرالمملوكي البحري 


اشتملت الكتابات المنفذة على النقود فى العصر المملوكى البحري » على 
العديد من المضامين الختلفة التى تنوعت ما بين الكتابات التسجيلية والدعائية 
والديئية . وقد انقسم كل 55 بدوره إلى عدة أشكال » فجاءت الكتابات 
التسجيلية مشتملة على الألقاب والتواريخ وأسماء أصحاب النقود بالإضافة إلى 
المكان الذي ضربت فيه هذه النقود . 

أما بالنسبة للكتابات الدعائية » فبعضها يتضمن عبارات دعائية كالدعاء 
بدوام العز والملك وعز النصر والتوفيق والنصر على الأعداء , أما الكتابات 
الدينية فتتضمن بعض الاقتباسات القرآنية أو العبارات ذات الصبغة الدينية 
التي تتناسب والأحداث السياسية المعاصرة لهذه النقود . 
الكتابات التسجيلية : 

أدّت الكتابات التسجيلية دوراً مهما ومميزاً »ليس على النقود فحسب » بل على 
سائر الفئون التطبيقية من معادن وخزف وأخشاب وشواهد قبور وعلى العمائر 
امختلفة في سائر العصور الإسلامية عامة والعصر المملوكي البحري خاصة . 

ويكاد يكون مضمون الكتابات التسجيلية على العديد من الفنون التطبيقية 
والعمائر متشابهاً إلى حد كبير » من حيث اشتمالها على العديد من الألقاب 
والتواريخ » مكان الصنع فضلاً عن أسماء من صنعت لهم هذه المنتجات الفنية . 
وسوف يتضح ذلك من خلال الدراسة المقارنة التي أفردت لها جزءاً خاصاً من 
هذا البحث!") . 


:١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وعلى أية حال » فإن الكتابات التسجيلية تعد من المصادر والوثائق المهمة 
التي يمكننا الرجوع إليها فى دراسة نظم الحكم والإدارة » فقد تضمنت عدداً لا 
بأس به من أسماء بعض الحكام وألقابهم الوظيفية والفخرية » فضلاً عن العديد 
من الكتابات التسجيلية ذات المضامين الأخرى » كالتواريخ وأماكن الضرب 
وغيرها . 
الألقاب : 

تعد الألقاب التي وردت على النقود الإسلامية على جانب كبير من 
الأهمية » وذلك لأن النقود تعد أهم المصادر الموثوق بها من الناحيتين الفنية 
والرسمية!'! . وأخذت الألقاب تظهر على النقود الإسلامية منذ مطلع العصر 
العباسي بدرجة كبيرة » وازدادت بصورة أكبر في القرن الرابع الهجري/ العاشر 
الميلادي , الأمر الذي أدى إلى ظهور أهميتها في البحث التاريخي » حيث إنها 
أفادت في تفهم النظم والاتجاهات التي لم يتناولها كثير من المؤرخمين .» حتى ولو 
بالإشارة إليها » وما قد يسيطر على الحكام والولاة من نزعات أو ما يفرض عليهم 
من أمور مختلفة » كما أنها تشير إلى ما اختطة هؤلاء الحكام من برامج لأنفسهم 
وما اختطه لهم غيرهم .9) 

وليس من شك في أن دراسة الألقاب يلزمها الرجوع إلى أنواع مختلفة من 
المصادر التي يتألف عمودها الفقري من الكتابات الأثرية » ونقوش المسكوكات » 
والوثائق الرسمية ؛ وكتب التاريخ ؛ والإنشاءات ء والمراسيم والأدب » حيث إن 
[١)رآنث‏ محمد التراوي/ لقره الإسلامية من بدلية لقن السامس وحتى تهاب لقن لامع الهجري - 

مكتبة زهراء الشرق » الطبعة الاولى ؛ القاهرة ٠‏ 1994م ص9 . 


١ الرياض 1941م‎ ٠ 48 مجلة المنهل . العدد 454 . مجلد‎ ٠ عبد العزيز صالح حميد/ النفود وثائق تاريخية‎ (١ 
. 777 ص‎ 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم . 1 
كل هذه المصادر كانت مادتها تؤلف صيغتها في ديوان الإنشاء » لذا تعد من هذه 
الوجهة ذات صبغة رسمية » ولكن يلاحظ أنه كان يتحكم فيها المساحة المطلوب 
تغطيتها ونوع الأثر الذي تنقش عليه(" . 

وكان أول ظهور للألقاس على النقود الإسلامية . ما جاء على المسكوكات 
الفضية المضروبة على الطراز الساساني » في زمن الإمام على بن أبي طالب » 
من قبل واليه «يزيد بن قيس الهمزانى» سنة لاا ه » وعليه لقب «على ولى 
الله» .20 ثم ظهرت بعد ذلك على درهم «عبد الله بن الزبير» المضروب في 
«داربجرد؟ سنة "١‏ ه » وعليه لقب (أمير المؤمنين» 3 وقد ورد اللقب نفسه على 
درهم باسم الخليفة «عبد الملك بن مروان» مسضروب فى «داربجرد») سنة 
ههه .!) كذلك أضيف لقب «خليفة الله» إلى لقب أمير المؤمنين على درهم 
فضى باسم «عبد الملك بن مروآن» ضرب سنة هلاه ليل كما وردت على درهم 
عليه صورة الخليفة عبد الملك بن مروان . 

أما على النقود الذهبية » فكان أول ظهور الألقاب على الدينئار المؤرخ سنة 
١ه‏ في فترة حكم هشام بن عبد الملك » حيث ورد لقب «أمير المؤمنين»" . 

أما النقود النحاسية فكان أول ظهور الألقاب عليها فى عصر الخليفة 
«عبد الملك بن مروان» عندما نقشت على الفلوس المضروبة على الطراز 
البيزنطي في حلب وحمص ودمشق وغيرها وسجل عليها «عبد الملك أمير المؤمنين» 
)١(‏ حسن الباشام الالقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار . دار النهضة العربية ؛ القاهرة 1518م » صل” . 
)0س( الطبري . أبو جعفر محمد بن ججرير (ت١١٠6؟هم/‏ ككقم )/ تاريخ الام والملوك » حوادث سئة /الاه . طبعة 

ليدن :1944م ؛ جه . ص 51516 5 
(؟) أنستاس الكرملي / النقود العربية وعلم النميات (رسائل في النقود العربية والإسلامية ) ء الطبعة الثانية ٠‏ 

مكتبة الثقافة الديئية » القاهرة » 19417 م » ص41 : 


(4) .30.م ,1991 ,لهمآ ,كله للأصهكةك طهعنة أن عع هلهاو ث ,(ل) عععااة/18 
(5) محمد ياقر الحسيني/ تطور النقود العربية والإسلامية .» مجلة سومرء مجلد 51 ؛ سنئة ٠‏ ٠/ا5ام:‏ ص19" . 


وف 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحض المعدتية في العصر المملوكي البحري 
أو «خليفة الله - أمير المؤمنين» التي وردت على الفلوس التي تحمل صورة 
الخليفة! , 

وصارت الألقاب طابعاً ميزاً منذ عصر الخليفة المأمون (194 -18اه/ 417 
- 7ىم) ء ثم ازدادت زيادة كبيرة أيام سيطرة الأسرة البويهية على مقاليد 
الحكم في العراق » منذ سنة 754 ه . وما تجدر ملاحظته في فترة سيطرة هذه 
الأسرة على الخلافة العباسية » هو الإكثار من نقش ألقابهم على النقود » الأمر 
الذي يدل على مدى النفوذ الذي تمتع به البويهيون في ذلك العصرا) . 

وفي الفترة الزمنية التي كانت الغلبة فيها لسلاطين السلاجقة على الخلافة 
العباسية » تميزت النقود بالإكثار من نقش ألقاب هؤلاء السلاطين على النقود » 
التى إن دلت على شىء فإنها تدل على مدى نفوذ هؤلاء السلاطين خاصة 
الأوائل منهو("ا : ْ 

وتلقب الخلفاء الفاطميين على نقودهم » بألقاب متعددة منها «الإمامة 
و«أمير المؤمنين»9 . ولم يهتم الأيوبيون كثيراً باتخاذ الألقاب المتعددة على 
نقودهم » فققد اقتصرت ألقابهم على لقب «الملك؛ متبوعا بنعوت خاصة بكل 
حاكم مثل «الملك الناصر» و«صلاح الدين» و«العزيزة و«الكامل 76‏ أما لقب 
سلطان الإسلام والمسلمين فظهر فى عصر صلاح الدين بعد موقعة حطين سنة 


)١(‏ مأقده أله عناوتطامتطأ8 هل ع0 ,كشقط أناكنك/! دع تهصده84 15 عناعه02031 ,(]1) ع«أماهآ 
.1105.88 ,26 .17.م.م .1887 ,كحوط .1 .اهلا 


(؟) عبد العزيز صالح حميد : المرجع السابق » صن 8/17 - 77/8 8 
قف المرجع نفه ٠‏ ص 507/8 9 


()؛) -عطكلط صا لع بتعوع"م كمأه0 عأطوعم كه سمناعع اله عط أه عنوم1اهاه0) , عاموط -عدمآ 
0.48[ ,1897 , لملهمآ ,معتلهون) صذ جقعطاءا اوتحزل 


(ه) ركع أطننهززة ركع ل أصنعق1 ,رتقتساناكنة! أمنوعكة 'آ كعناو)2 0 دأصسنل8 كعلباع , عمله8 
100.79 77 ,م ,(1953 - 1952 ,ونه ,2233/7 ,.18115) ,كانه لتصوكة8 عدن '1 


ء 


محتك عي دالويود عبدالنظيم 
7دهء فقد استمر تنظيم الألقاب في الدولة الأيوبية تبعاً لما كان سائداً قبل 
ذلك . فترجع ألقاب ملوك الأيوبيين في تقاليدها إلى الخلافة العباسية والدولة 
النورية من جهة » وإلى التقاليد والطراز المصري في أواخخر الدولة الفاطمية من 
جهة أخرى7 . 

وفى عصر المماليك كانت الألقاب امتداداً وتكملة للألقاب في العصر 
الأيوبى ؛ لأن قيام الدولة المملوكية جاء من أصول أيوبية » حيث قامت دولة 
المماليك على أكتاف رجال نحدموا الدولة الأيوبية وملوكها في الجيش والإدارة ‏ 
وكان معظمهم من المماليك الأتراك الذين استخدمهم املك الصالح نجم الدين 
أيوب » فتم انتقال الحكم إلى هؤلاء المماليك دون أية اضطرابات9 . 

وصارت الأمور فى الدولة المملوكية البحرية ‏ تبعاً لما جرت عليه إدارة الدولة 
الجديدة ونظمهاء ناكد لرأس الدولة المملوكية وحاكمها لقب «السلطان» » ذلك 
اللقب الذي لم يكن شائعاً وإن كان معروفاً في العصر الأيوبي » وانتهى الأمر 
في هذا العصر إلى أن قسمت الوظائف امختلفة إلى مراتب » ثم عين لكل مرتبة 
ألقاس خاصة » بصرف النظر عن تحري مدى مطابقة بعض الألقاب لصفات 
صاحب اللقب الحقيقية!) . 

وفي العصر المملوكي انتقلت ساطة التلقيب إلى ديوان الإنشاء » وكان موظفو 
هذا الديوان يجابهون بصعوبات كثيرة بخصوص الألقاب » وذلك نظراً لكثرتها 
واخحتلاف أنواعها وتعدد الأسس التي كان يجب ملاحظتها عند ذكر اللقب!!) . 


. 5١ صص9‎ ٠ حن الباشا ؛ المرجع السابق‎ )١( 

(؟) محمد باقر الحسيني/ الكنى والالقاب على نقود الماليك البحرية والبرجية » مجلة المورد : مجلد 17 ؛ سنة 
الأؤام ١‏ صرلام 5 

(؟) حسن الياشا ء المرجع السابق ٠‏ ص15 . 

(4) حسن الباشا ؛ المرجع السابق » ص4١"‏ . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي اليحري 

وبالنسبة للألقاس على نقود المماليك البحرية ‏ التى وصلتنا ‏ فيلاحظ خلوها 
من أشفاء ولاة العهد أو ألقابهم 2 رغم أنهم كانوا موجودين فى ذلك العصر 3 
حيث ذكر المؤرخون أن النقود المملوكية نقش عليها اسم السلطان في دائرة 
وأحياناً اسم الوصي على العرش(" » ولكن المراجع امختصة والنقود لم يرد فيها 
أنه ذكر اسم ولي العهد على نقود المماليك . 

وفيما يلي دراسة للألقاب التي سجلت على النقود التي ضربها سلاطين 
المماليك البحرية . 
الأشرف: 

وهو أفعل التفضيل من الشرف . بمعنى العلو 9 . 

ولقب الأشرف من ألقاب المقام والمقر في المصطلح في العصر المملوكي » ويعد 
من الألقاب الرفيعة القدر فى عصر المماليك إذ أقبل كثيراً من سلاطين المماليك 
على التلقب به » ومن خلال النقود المملوكية ‏ فى العصر البحري ‏ ؛ فتلقب به 
العديد من السلاطين المماليك على نقودهم . 

وكان أول من تلقب به من سلاطين المماليك البحرية هو «خليل (صلاح 
الدين) بن قلاوون92) (189" - 59 ه / 1790 -1148م) ء الذي تولى 
السلطنة بعد وفاة أبيه 3 وذلك فى يوم الأحد السابع من ذي القعذنة سنة 
8هم/ 0م« .ءوكان مقتله في ثالث عشر المحرم سنة 791ه/95؟1101), 
وأصدرت دور الضرب في عهد الأشرف خليل نقوداً ذهبية وفضية ونحاسية » 
)3( عبد المنعم ماجد : نظم سلاطين المماليك ورسومهم في مصر, القاهرة » سنة مدا ص675 . 
(؟) القلقشددي . المصدر السابق » ج" . ص7 , 
(؟) قتيبة الشهابي/ معجم ألقاب أرباب السلطان في الدول الإسلامية .دمشق ٠‏ 1196م ص9١١‏ . 


(4) بيبرس المنصوري/ التحفة المملوكية في الدولة التركية . الدار المصرية اللبنانية . القاهرة ‏ لائمة ١م‏ :ص 435-41 . 


ك8 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وذلك في كل من القاهرة والإسكندرية ودمشق ( ., وجاء هذا اللقب بالسطر 
الثاني بمركز الظهر على دينار ضرب القاهرة سنة ٠59ها"‏ . 
كذلك اتخذه كجك (علاء الدين) بن الملك الناصر محمد بن قلاوون9) 
(؟4/اه/ 1847م) الذي لم يصلنا من إصداراته سوى درهمين محفوظين ضمن 
مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة!؛! . واشتملت كتابات نقوده على 
ألقاب «السلطان الملك الأشرف علاء الدنيا والدين ‏ كجك» , وجاء ذلك 
بالسطر الثالث بمركز الظهر على درهم ضرب القاهرة*) فاقد تاريخ سكه . كما 
تلقب ب «الملك الأشرف علاء الدنيا والدين» » التى سجلها على درهم «فاقد 
مكان وتاريخ سكه»(") ؛ وعلى درهم ضرب القاهرة/" . 


)١(‏ سامح فهمي / المسكوكات والقيم النقدية في وثائق المماليك البحرية في مصر ء مخطوط رسالة دكتوراه ؛ 
كلية الآثار , جامعة القاهرة »سنة ٠1448مءص‏ ص 3١١9-1١١١‏ . 
حمود النجيدي/ النظام النقدي المملوكي ؛ دراسة تاريخية ؛ الرياض ١9917٠‏ ٠ص‏ ص 75١‏ -7151. 
)( سامح فهمي ؛ المرجع نفه ٠‏ ص75 عرقم ١74‏ :2 
0 .10 ,451.م , 11كآ ,عأممم - عممهآ 
.1ل . آم , 142. ه[ة ,120 .2 ,81585 , ومادظ 
(؟) هو دكجك بن الناصر محمد بن قلاوون» ؛ ولي اللطنة بعد خلع أخيه «أبويكر» وذلك في أوائل سنة 417لاه/ 
41م ووكان عمره حينئذ خدمس سنوات : انظر : أبو اتحاسن ابن تغري بردي . جمال الدين أبو الحاسن (ت. 
4/ا/ه / ١1417م)/‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة ‏ الأجزاء ١‏ - 18 القاهرة 19159 م-1505م؛ 
الأجزاء 15-15 ء القاهرة 191/٠‏ - 1915م ج :1٠١‏ ص ١اآء‏ بيلما يذكر المقريزي أنه تولى الحكم وعمره 
ماني سنين . وكان زوج أخته «قوصون الناصري» قد ناب عنه في السلطنة ؛ ومتى رغب قوصون في توقيع 
المراسيم السلطانية ٠‏ أعطى كججك في يده قلمأء ٠‏ فيكتب العلامة والقلم في يد الأشرف كجك . وهكذا أصبح 
كجك ألة في السلطة ٠إذلم‏ يكن له فيها أمر ولا نهي ٠‏ وتدبير الأمور كلها بيد قوصون ء انظر محمود رزق 
سليم /عصر سلاطين المماليك . المجلد؟ , القاهرة ؛ ٠1948ام؛‏ ص 708 . 
4( أرقام سجل المنحف الإسلامي بالقاهرة  035١81531314811‏ . 
(5) سامح فهمي , المرجع الابق .ص 45١‏ عرقم 316 . 
قام بنثر هذه الدراهم عبدالرحمن فهمي في مجلة المعهد الفرنسي المصري . انظر : إضافات جديدة في 
مسكوكات المماليك . ص ص ١١-٠١‏ لوحة رقم 70١7‏ . 
زامباور/ معجم الاتنساب والأسرات العربية الحاكمة , تحقيق زكي محمد حسن وأخرين » جزآن ؛ القاهرة » 
-16١‏ دقام ٠ص‏ 137 . 
(1) سامح فهمي . المرجع نفهءا ص 455 .ركم 15١5‏ . 
(/1) المرجع نفسه . ص 45١‏ رقم 75١8‏ . 
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الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 

كذلك اتخذ السلطان «شعبان بن حسين؟ (4-1/54/ا/اا ها / 157 - 
7/م) » لقب «الأشرف» . حيث تعددت ألقاب هذا السلطان على إصداراته 
النقدية » نظراً لطول الفترة التي حكمها ‏ بالمقارنة مع فترة حكم من سبقوه من 
أسرة قلاوون » الأمر الذي أتاح له إصدار.كميات كبيرة من النقود بأنواعها 
امختلفة » وجاء لقب الأشرف ضمن ألقابه «السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا 
والدين؟ , وذلك على نقوده الذهبية ومنها دينار ضرب القاهرة سنة /الالا ه(') . 
وجاء ذلك بالسطر الثاني بمركز الظهر (لوحة )١‏ . 

ونقش أيضاً على دنانير أخرى مؤرخة بالسنوات : 6ثلاه"! , 15 ملا 
لاا ه(لوحة ؟)()» وسنة 59 ه (لوحة )9 . 

كذلك نقش اللقب نفسه على الدنانير المضروبة بالإسكندرية سئوات 
هدلاها" , و55/ا هاء ولالاهاء و 59/اه () . كما سجل لقب الأشرف على 
دنانير هذا السلطان المضروبة بدمشق ». فجاء بالسطر الثاني بمركز ظهر ديئار مؤرخ 
بسنة 76 ها" , وبالمكان نفسه أيضاً على دينار ضرب حلب سنة ##لا/ا هلها . 


. 141419١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل؟/‎ )١( 


() مجمرعة بالوج . 7 .5810 ,208 .2 ,كطذكلة , عماوظ 
6( 21006 ,8110 
(4؛) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل كالما . ٠‏ 576 .20 ,821400 
(5) متحف الفن الإسلامي - رقم ؟/407514١‏ . 

)03( .404 .310 ,110.م ,84585 , وماد8 
(1) مجموعة يونجفليش 1أع0381115اك . 


.0 .710 ,210.م ,745285 , وماد8 
21150.م ,11585 , قهماده8 
. 413 .21,210..م ,54585 , عمادة8 
)0( .0 .710 ,216.م ,54585 , وماوظ 
)4( .33 .210 ,216.م ,14555 , م8210 


ل 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كذلك سجل لقب «الأشرف» على النقود الفضية للسلطان «الأشرف 
شعبان» » ومنها درهم ضرب القاهرة «فاقد تاريخ سكه»(') , وعلى درهم آخر 
ضري دمشق سنة 7/٠١‏ ها" , وعلى الدراهم المضروبة بحماة سنة 7/55 ها 
وحلب سنة /اثلا هاا . 

كما جاء لقب «الأشرف» ضمن ألقابه بصيغة : «السلطان الملك 
الأشرف» على نقوده النحاسية » فنقش على فلس ضرب القاهرة مؤرخ 
بسنة 714 ها" ء وكذلك على الفلوس المضروبة فيما بين سنة والا ه 
وسنة هء أيضاً سجلت هذه الألقاب على الفلوس اللضروبة 
بالإسكندرية فيما بين سنتي 7/1/١‏ ه ولالالاها"! . وكذلك على فلس 
ضرب حماة (فاقد تاريخ سكه)(" . 

وسجل لقب «الأشرف» للسلطان «الأشرف شعبان» ضمن ألقابه بصيغة 
«الملك الأشرف» على نقوده النحاسية المضروبة بدمشق » وقد سجل هذا اللقب 
بالسطر الثاني من كتابات فلس ضرب سنة 1/1/١‏ ها" , وآخر سنة الالااه !1 ع 
وبالمكان نفسه على فلس آخر ضرب حماة )"١(‏ (بدون تاريخ) . 


)00( .439 .810 ,216.م ,585لا , هما2ه8 
(؟) مجموعة يونجفليش تأءواع11ع نال . 430 .110 ,216 .م ,14585 , عه21ة8 
[فية .433 .هآ ,216.م ,51585 , وماد 
4( .4 .10م ,216 ,585كلة , ومادظ 
)ه( 810.4 © ,م0 , ماقا 
لف .8 , 438 .ؤملة ,220 ,219 .مم ,84585 , هماة8 
4 .3 , 449 ,ووئ]ة ,220 ,219.مم ,1/1585 , 8م8310 
0( 6 10 .مم .1ك , أعنزوا8 
69 09 10خ .م0 , لأماقآ 
لله .459 ,457 , 456 ,455 .8105 ,221 ,220.مم ,54585 , قمالده8ظ 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 

كما ورد لقب «الأشرف» ضمن ألقابه بصيغة : «مولانا السلطان الملك 
الأشرف» على فلس ضرب طرابلس سئة 7/5 ه<(١)‏ . وكذلك اتخمذ اللقب 
نفسه على نقود ولديه من بعده «على» و«دحاجى الثانى» . 
الإمام 9 : 

أصل الإمام في اللغة : الذي يقتدى به » وهو من يأتم به الناس من رئيس أو 
غيره!" . أي أنه لقب بمعنى القدوة ‏ أطلق على آئمة آل البيت ثم أطلق على 
الخلفاء الفاطميين في مصر وعلى الأئمة الزيدية فى اليمن!!) » وقد عرف هذا 
اللقب كاسم لوظيفة من يتولى أمور المسلمين منذ عصر النبي كك » كما صار 
من المصطلح عليه عرفاً أن يطلق لقب «الإمام» على أهل الصلاح والزهد والعلم 
والشريعة*) . 

وهذا اللقب كان يرد فى سلسلة الألقاب قبل الاسم" . وصار لقب «إمام» 
عامًاً على خلفاء الدولة العباسية تأكيداً لصفتهى!" . 

وتلقب به من الخلفاء العباسيين في بغداد على نقود المماليك . وهم «أبو 
أحمد عبد الله بن المستنصر بالله» (5140 -5ه> ه/108-11141ام) ولقب 
ب«الإمام الملستعصم» وجاء لقب الإمام مع ماسجل من ألقابه بصيغة : 


)0( .3 .310 ,226 .م ,11585 , 8م8210 
0س( أول من تلقب بهذا اللقب هو «إبراهيم بن محمد» من بني العباس . عنه انظر : القلقشندي/ صبح الأعشى 
في صناعة الإنشا , جة .؛ ص . 


(؟) المعجم الوجيز/ مجمع اللغة العربية . وزارة التربية والتعليم ٠‏ 1444م . ص70 ء مادة (أمم) . 

(4) ابن الطوير ‏ أبو محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القبي (ت . 1117ها١155م)/‏ نزهة المقلئين في أخبار 
الدولتين . المعهد الألماني للأبحاث الشرقية ؛ بيروت ٠‏ 1497م ٠‏ ص5” . 

(5) حمسن الباشا . المرجع الابق . ص 155 

(3) حسن الباشا / القنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية . ثلالة أجزاء جك ء دار النهضة العربية . 
6 - 5م ص ص 45 0 

(10) محمد فتحي الشاعر . المرجع السابق .؛ ص ص أفنس يف * 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
«الإمام المستعصم بالله أبو أحمد ك- أنتند المؤمنين» 3 على نقود شجر الدرلث) 3 
فنقش بالسطر الأول من كتابات مركز وجه دينار ضرب القاهرة سنة 4ه 
كما لقت ب«الإمام الستعصم» بالمكان نفسه على درهم باسم شجر الدر ضرب 
القاهرة سنة 55448ها") . 

كما ورد لقب الإمام لهذا الخليفة ضمن ألقابه وكنيته على نقود «أيبك» على 
النحو التالى (4) : 

«الإمام المستعصم بالله أبو أحمد - أمير المؤمنين؟ ٠‏ وذلك على الدنانير التي 
ضربت بالقاهرة فيما بين سنتي : 6ع مه هاأه) ؛ وعلى الدنانير التى ضربت 
بالإسكندرية » ومنها دينار مؤرخ بسنة 564 هل" . 

كما جاء لقب «الإمام» للخليفة نفسه على نقود «على بن أيبك72 » التي 
ضربها من سنة 0ه إلى سنة 51 هء أما بعد ذلك فقد اختفى اسم 


ل( .2 .ؤوولط .71 .م ,714585 , عمادظ 
.اسآط,231 .م ,1950 ,818 , ومادظ8 
0( .69 .80 , إد8 


,5 ,00 ,71585 , ومادظ 
.19522 ,815 , عما82 
0( .2 .ولة ,72,.م ,854585 ,ومالدظ 
(4) ذكرد . محمد باقر الحسيني أنه قد وردت ألقاب لوالد المستنصر (المنصور بن محمد الظاهر بأمر الله» (555 - 
ه) على نقود أيبك المضروبة بالإسكتدرية - إلا أنه لم يعثر على نقد يحمل هذا اللقب » انظر عنه : محمد 
باقر الحسبني المرجع الابق ؛ ص 19 . 
م( 700 , © .م0 , لمآ 
.5 210.470 117 8100 
.7,12 ,6 .105ظ ,75.م .54585 . عماةظ 
(5) سهام مهدي/ دار ضرب الإسكندرية ؛ ونقودها الإسلامية » مخطوط رسالة دكتوراه ‏ مقدمة لكلية الآثار؛ 
جامعة القاهرة ‏ 985١م‏ ص611 . 
(9) سامح فهميء المرجع السابق . صن صن 395-881 . 7 مم ,1950 ,8118, عملدظ8 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
وألقاب الخليفة المستعصم بالله من كتابات نقود «على بن أيبك؛ . وحل محلها 
كتابات دينية نصها «لا إله إلا الله محمد ول الله أرسله بالهدى ودين 
الحق» , وذلك بالسطر الأول من كتابات مركز وجه الدينار المصروب 
بالإسكندرية سنة /56010ه١')(لوحة‏ 4) . 

وتلقب بلقب «الإمام» الخليفة المستنصر بالله أول خليفة عباسى فى مصرء وذلك 
بعد إحياء الخلافة العباسية بالقاهرة سنة 0ه ء على نقود بتر بشنيقة : «الإمام 
المستنصر بالله أبو القاسم أمير المؤمنين» , وجاء ذلك بالسطر الأول بمركز وجه دينار 
لافاقد مكان سكه» ومؤرخ بسنة 504 ها" » كما سجل بالمكان نفسه على دينار آخر 
باسم «ابيبرس» فاقد مكان سكه ومؤرخ بسنة 57٠‏ ها" (لوحة 8) . 

ولقب الخليفة العباسي ب«الإمام المستنصر» على نقود «بيبرس» الفضية ٠‏ 
فسجلت على نصف درهم (لا يحمل مكان أو تاريخ سكه)0) . 

وتلقب ب «الإمام المستنصر بالله أبو القاسم أحمد أمير المؤمنين» على نصف درهم (لا 
يحمل مكان أو تاريخ سكه)*) » وعلى درهم ضرب القاهرة مؤرخ بسنة كه(" , 


)3( وليم قاران/ المسكوكات الإسلامية » يروت » ؟قكقام » ص غغ رقم 66 


0( .2510 , 06). م0, عرزه؟13 
7 ,89.م ,115185 , و8210 
6( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 7894/0؟ . .م أن م0, اماق آ 


.8 .110 ,89 .م ,815185 , ومادظ 

(1) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15لهم . 
743 .2810 ,أ .م0 , عأماة[ 
.810 ,91 .م ,54585 , و8210 
)ه( 0 0.2 .م0 ,لأماه[ 
.511,510 , معرمو11 
.42 .810 ,91 .م ,81585 , وماوظ 
3( .0 .ه82 . 2846 
.90 .280 ,92 م ,54585 , وماوظ - 10.4 .م0 , ««أملاها 


بن 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 

أيضاً اتخذ لقب «الإمام» الخليفة «محمد أحمد الناصر لدين الله» (5151 - 
ده / ه7١‏ -1155م) أحد الخلفاء العباسيين ببغداد » وهو والد الخليفة 
«أحمد المستنصر بالله» العباسي في مصرء فجاء ضمن ألقابه على نقود «الظاهر 
بيبرس» بصيغة : «الإمام الظاهر أمير المؤمنين» » وقد سجلت على دينار فاقد 
مكان سكه سنة 509 ه١'!‏ » وعلى دينار آخر فاقد مكان سكه ومؤرخ سنة 
١ه‏ . وعلى دينار ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ سكه)(') (لوحة )١‏ » كما سجل 
لقب «الإمام الظاهر» على دينار ضرب الإسكندرية سنة 5108 ها" وقد تمثلت 
سلطة الخلافة العباسية على نقود «الظاهر بيبرس» من خلال هذا اللقب عندما 
أحياها بمصر مرة ثانية . 

وعندما حقق بيبرس هدفه من قيام الخلافة العباسية » وهو إضفاء الصبغة 
الشرعية على حكمه ؛ بدأ يخطط للتخلص من الخليفة العياسي «أبو القاسم 
أحمد المستنصر بالله؛ ؛ بيد أنه كان حريصاً على عدم القضاء على الخلافة 
العباسية نفسهاء إذ أدرك «بيبرس» بدهائه السياسي أن قيام الخلافة العباسية 
في القاهرة بشكل حقيقي سوف يحوله إلى مجرد تابع للخليفة » وهو يريد 
الخلافة اسماً وواجهة تكسبه الشرعية » وهكذا أرسل الخليفة المستنصر مع قوة 
عسكرية صغيرة لقتال المغول » وبالفعل أباد المغول جيش الخليفة العباسي 
الضئيل وقتلوه هو نفسه() . 


)00( سامح فهمي » المرجع الابق » ص 5849 5 


,110.06 ,278 .م , )© .م0 , عالملاقا 
.1.7 ,89 .م ,81585 , وملدظ 
0غ( 8 .210 ,89 .م ,14585 , عمالد8 
.16 .م ,)© .م0 , عماو8 
(6) سهام مهدي . المرجع السابق . ص904 ٠‏ 
(4) قاسم عبده قاسم/ عصر سلاطين المماليك , عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية ؛ الطبعة 
الأولى . القاهرة 4اءص ص 9١-9١0‏ . 


لفن 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وكان «أحمد بن الحسن القبي» ثاني خليفة عباسى فى مصر (551 - 
اداه/؟75١-‏ ١لم)‏ » من تلقبوا بلقب «الإمام» على الدقود التي ضصربها 
سلاطين المماليك البحرية وهو «أبو العباس أحمد بن على الحسن , بن أبي بكر 
ابن الحسن بن علي القبي بن الخليفة المسترشد بالله بن المستنصر بالله» قدم 
إلى مصر سنة 9ه /111م )0 ؛ حيث أرسل السلطان ابيبرس 4 يستدعيه 
لتولى الخلافة ؛ وتمت مبايعته وتلقب ب«الخليفة الحاكم بأمر الله)(') سنة 
كككما وتلقب بلقب الإمام على نقود السلطان بيبرس فسجل ضمن ألقابه 
بصيغة : «الإمام الحاكم بأمر الله أبو العباس - أحمد أمير المؤمنين» ؛ بالسطر 
الأول من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة (فاقد تاريخ سكه) (لوحة /) 

كما ورد بالكان نفسه على درهم ضرب دمشق . لا يظهر عليه إلا رقم المثات 
من تاريخ سكه وهو ست مكعة() (لوحةم) 2 وعلى درهم فاقدللمكان وتاريخ 
سكه(!) ؛ وعلى درهم آخر (فاقد لمكان وتاريخ سكه)*) . كما جاءت ألقابه 
بصيغة : «الإمام الحاكم» على درهم (بدون مكان ضرب وبدون دا : 

كما جاء لقب «الإمام» ضمن ألقاب الخليفة «الحاكم» بصيغة : «الإمام 
الحاكم بأمر الله وق العباس» 2 على درهم ضرب دمشق مؤرخ بذي القعدة 
)١(‏ الفلقنندي . ٠‏ المصدر السابق . ج78 . 598 . 
(؟) ابن أيبك الدواداري . أبو بكر عبد الله (رت”؟#/اه1770م)/ كنز الدرر وجامع الغرر. ج48 . تحفيق سعيد 

عاشور ؛ القاهرة . 11761ه/7ا16م .ص ص 44 - 18 . 

مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 419/7 001 


ل( إبراهيم الجابر . المرجع السابق ؛ ص 8086 رقم 5١١1‏ 5 
(4) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية .15م 


.15 .م ,00 ,11585 , وماوظ 
ره( سامح فهمي . المرجع السابق . ص58 . 
(5) مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل - 1١14481‏ / خكقاء 
ومجموعة متحف الفن الإسلامي تحتوي على قطعتين - رقم سجل 31115/5017155١‏ . 


اك 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
سنة 555 ه<١)‏ » وظلت هذه الألقاب على دراهم دمشق منذ 555 ه وحتى 
سنة ه/ا5 ه١"')‏ (عدا سنة "1/١‏ ه وسنة 7 ه - فيما وصلنا حتى الآن) » 
كما تلقب ب «الإمام الحاكم» على ظهر درهم باسم السلطان بيبرس (فاقد مكان 
وتاريخ الضرب) (لوحة 9) . 

كما تلقب هذا الخليقة ب «الإمام الحاكم بأمر الله أمير المؤمنين» » وذلك 
بالسطر الأول من كتابات مركز ظهر درهم ضرب دمشق مؤرخ بسلة 114 ها. 
وتلقب أيضاً ب«الإمام الحاكم بالله (هكذا) أبو العباس أمير المؤمنين» » وذلك 
بالسطر الأول من كتابات مركز ظهر درهم ضرب حماة في السنوات 555 ها 
وححد مكل عد مث" . 

كذلك تلقب بالإمام ضمن ألقابه بصيغة : «الإمام الحاكم أمير المؤمنين» 
على نقود «بيبرس» النحاسية » فدونت على فلس نحاسي فاقد لمكان وتاريخ 
سكه!؛) كذلك بصيغة : «الإمام الحاكم» على نصف درهم «فاقد التاريخ ومكان 
الضرب»!" . 


(1) موسوعة متحف جمعية النميات الأمريكية 81/5 . 


.56 .210 ,95 .م ,71585 ر عملةظ 
.7 .م .م0 ,عأممم - عمصما 


)م( 3 ,556 .و8105 ,97 .م ,815155 , عه821 
2( 6 ,65 564,5 .05لا , 97.م ,11585 , عمله8 
4( 0 .8 00 .م0 املق[ 
م( 2 .110 ,82116 
)5( .6 .110 ,104 .م ,54585 , عملد8ظ 


(0) مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة - رقم سجل 717/97 . 
مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل - 1491 / 7١1١7‏ . 
,210.50 ,93 .م ,51585 , وملةظ 
.10.50 ,179 .م ,01 .م0 , وعلو8 
2 .84,8 .ماك .م0 , مقدرء8 


و6 


الكتابات والزخارف على الثقود والتحف الممدئية في العصر الملوكي البحري 
أمير المؤمنين : 

الأمير: صاحب الأمر ء ومن يتولى الإمارة 9) . 

والأمير في اللغة ذو الأمر والتسلط . وهو من ألقاب الوظائف التي استعملت 
كألقاب فخرية أيضاً . 

وهو من الألقاب المركبة تركيباً إضافيًاً ٠‏ ومنذ عهد الخليفة عمر بن الخطاب . 
صار لقب أصيسر المؤمنين هو الاسم الرسمي لمن شغل الولاية العامة على 
المسلمين . وقد غلب استخدامه كاسم وظيفة لا كلقب فخري , كما يتضح من 
وضعه بالنسبة للاسم في الكتابات على النقود وغيرهما من المواد التي تحمل 
كتابات أثرية') . 

وهذا اللقب مرادف للقب خليفة! . واستمر الخلفاء العباسيون بالقاهرة 
محتفظين بلقب «أمير المؤمنين» حتى نهاية العصر المملوكي » ونقش هذا اللقب 
للخلفاء العباسيين على نقود المماليك البحرية . وقد تلقب به الخليفة العباسى 
«المستعصم» على نقود «شجر الدرة7!! , وعلى نقود «أيبك6*) » ونقود ابنه لور 
الدين علي»!") : 

كما تلقب بلقب «أمير المؤمنين» . الخليفة العباسي «أحمد بن محمد الظاهر 
بأمر الله» (69 -551ه/175373-1131م) ء الملقب «بالمستنصر بالله» , فنقش 


. المعجم الكبير : ج١ ء مطبعة دار الكتب ؛ ٠197م ؛ ص 455 ؛مادة أمر‎ )١( 

(١)ابن‏ خلدون ؛٠أبو‏ زيد عبد الرحمن بن محمد ولي الدين التونسي/ المقدمة . المطبعة البهية بالأزهر . القاهرة ؛ 
“الو ص50 . 
حسن الباشا ؛ المرجع السابق , ج١1‏ . ص صنالا؟ - 71/7 . 

(؟) قنيبة الشهابي . المرجع الابق .ص 7١‏ . 


0( .2 . 8105 ,2.71 ,545185 , وعماوظ 
)0( .465 .880 ,242 .م , طكا , عاممم - عدما 
3( 275070 .م .م0 , عأه20] 


كم 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
له لقب «أمير المؤمنين»؟ على نقود «الظاهر بيبرس» المضروبة سنة 509ها! ‏ 
كذلك أيضاً تلقب به الخليفة «أحمد بن الحسن»!'! . الذي لقب ب«الحاكم بأمر 
الله العباسي أحمد» » وقد اتنحذ هذا اللقب على نقود «الظاهر بيبرس» المضروبة 
في دور الضرب الختلفة » منها دمشق في السنوات ما بين 555 و هلا ها" . 

وأشير إلى هذا الخليفة فقط من خلال اتخاذ «الملك السعيد بركة خخحان» 
للقب «قسيم أمير المؤمنين» » دون ذكر اسم «الحاكم بأمر الله» على نقوده . 

وقد لقب قلاوون بلقب أمير المؤمنين ضمن ألقابه التي جاءت بصيغة : 
«السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين أمير المؤمنين» » بالسطر الثالث من 
كتابات مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 5837 ها , وبالمكان نفسه على دينار 
آخر ضرب دمشق (فاقد تاريخ سكه)!" . وعلى دينار (فاقد مكان وتاريخ 
سكه)7) (لوحة )٠١‏ » وتلقب بلقب «أمير المؤمنين» السلطان «المنصور قلاوون» 
على نقوده المضروبة بدمشق سنة 5487 ها" » وعلى نقود ابنه «الناصر 
محمد»ة" . 


البدر : القمر ليلة كماله والمجمع بدور. 


)00( .6 .210 ,279 ,278.مم , لآ 
(؟) القلقشندي : صبح الأعشى ؛ ج7ء ص978؟ . 5 

م( .5 ١110.‏ ,247.م ,طعا , عاممم-عمهآ 
0( 0 .114,110 .2 ,54585 , عماو8ظ 


(5) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15ل . 

110 .م0 , عأولاهآ 
)١(‏ وليم قازان ؛ المرجع السابق ؛ صن 74١‏ . رقم "1/١‏ . 
)١(‏ مجموعة متحف النميات الأمريكية 8215م . .110.6 ,300 .م .م0 , عأأماق ا 
(0) مجموعة يرنجفليش لطءؤ5اع[أع«لال . 4 .110 ,143 .2 ,51585 , عمادظ 


لاه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 

وقد أضيف هذا اللقب ‏ بدر ‏ إلى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مثل 
«بدر الدنيا» و«بدر الدين» » ويصنف هذا اللقب على أنه من الألقاب المضافة 
إلى الدين 

وجاء هذا اللقب ضمن الألقاب التى سجلت على نقود المماليك البحرية » 
فتلقب بهذا اللقب «اسلامش بن بيبرس ١‏ )84> ه/ 1/الاام) 3 على نقوده 
الختلفة التي ضربها في الفترة القصيرة التي حكمها والتي لم تتجاوز مئة يوم . 
قام الأتابك «قلاوون» بتدبير دولته حيث كان هو الوصي عليه » بعد خلع أخيه 
لابركة خحان»(١)‏ َ 

وتتمثل وحداته النقدية فى الإصدارات الفضية فقطى فى كل من داري 
سك دمشق والقاهرة ؛ وحملت أسمة وألقابه 1 واسم والده وألقابه أيضاً 2 وتذكر 
بعض المصادر التاريخية أن السكة التي ضربت في عهد #سلامش» قد حملت 
على أحد وجهيها اسم مدير السلطنة الأمير «قلاوون»9؟) 2 ولكن لم يصلنا من 
النقود ما يؤيد ذلك الرأي ؛ وبناء على اتفاق الأمراء الذي تم عند خلع أخيه 
«بركة خحان» وتولية «سلامش» السلطنة . 

وقد سّجل لقب #بدر الدنيا والدين» للسلطان اسلامش بن بيبرس »6 على 
نقوده ضمن ألقابه : «الصالحي الملك العادل بدر الدنيا والدين» » وورد بالسطر 
التالث بمركز الظهر على درهم ضرب القاهرة سنة 51/8" ه22) .كذلك جاء على 


)03( محمود رزق سليم ؛ المرجع السابق . ص78 : 
حمود النجيدي . المرجع لسابق ٠‏ ص 71١9‏ : 
(؟) بيبرس المنصوري ؛ المصدر السابق . ص4" . 
محمود رزق سليم ء المرجع السابق ٠‏ ص78 5 
(؟) مجموعة بالوج . 88108 وتحتوي على قطعة أخرى . .210 ,110 .2 ,51585 , ومادظ 


مه 


محمد عبدالودود عبداليظيم 
نقوده مع ألقابه بصيغة : «الملك العادل بدرالدنيا والدين- سلامش» على درهم 
آخر ضرب القاهرة سنة 71/8 ه(١‏ » بالسطر الثالث بمركز الظهر . 


الحاكم بأمر الله : 
فاعل من الحكم : بمعنى القضاء!" . 


وقد تلقب ب «الحاكم بأمر الله ؛ ثاني خليفة عباسي في مصر. وهو «أبو 
العباس أحمد أبي علي الحسن بن أبي بكر بن الحسن بن علي القبي بن 
الخليفة المسترشد بالله بن المستنصر بالله» 9) . 

وقدم «الحاكم بأمر الله» إلى مصر سنة 6ه /1511م 4 , حيث أرسل إليه 
السلطان «الظاهر بيبرس» يستدعيه لتولي الخلافة » وتمت مبايعته وتلقب بلقب 
«الحاكم بأمر الله6!*) »سنة 777 هء جاء هذا اللقب على نقود السلطان بيبرس 
فسُجل ضمن ألقابه : «الإمام الحاكم بأمر الله أبو العباس ‏ أحمد ‏ أمير المؤمنين» ‏ 
بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 771ه ‏ محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي ‏ (لوحة ؛) , وعلى درهم ضرب دمشق » لا يظهر عليه إلا رقم المكات 


. مجموعة متحف جمعية الدميات الأمريكية ذللث‎ )١( 
ممساموا‎ , 2111, 21/111, 1892, 25. 1-4, 110.2 
عمادظ‎ , 14585, 2. 110, 110. 14 


(1) المعجم الوجيز: ص 174 . مادة حكم 

0( الحاكم بأمر الله أحمد ( أبو العباس ) ابن الخليفة العباسي الثاني في مصرء مختلف في نسبه , فقي زامباور 
هو (أحمد بن الحسن القبي ) : زامباور ؛ المرجع الابق ؛ صن4 . 
وفي تاربخ أبي الفداء هو أحمد بن حسن بن أبي بكر الأمبر علي القبي » ج76 : ص 5١6‏ 
- السيوطي » الحافظ جلال الدين بن عبد الرحمن (4844-١411ه/ه5-1144١16م)/‏ ناريخ الخلفاء ؛ تحقيق 
محمد أبو الفضل إبراهيم . القاهرة . دار الفكر العربي ؛ 1310م ؛ صن 4/8 ٠‏ 
وفى البداية والنهاية لابن كثير ؛ ج4١‏ ء ص78 - أحداث سنة 0/01 هاء هو (أحمد بن المسترشد بالله) انظر: 
قنيبة الشهابي ٠‏ المرجع السابق . ص53 . 

(4) القلقغندي . المصدر السابق . ج” ء ص 198 . 

(6) ابن أيبك الدواداري » الصدر السابق ؛ جم. صن ص 148.54 . 


إن 


الكتابات والزخارف على الثقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
من تاريخ سكه وهو ست مئة() (لوحة 6 ). وعلى درهم آخر فاقد لمكان وتاريخ 
سكه() . وعلى درهم آخخر (فاقد لمكان وتاريخ سكه)() . كما جاء بالمكان نفسه 
بصيغة الإمام الحاكم على درهم (بدون مكان ضرب وبدون تاريخ)9) . 

وللخليفة نفسه جاء لقب «الحاكم بأمر الله؛ بصيغة : «الإمام الحاكم بأمر 


الله أبو العباس» » وذلك بالسطر الثاني بمركز ظهر درهم ضرب دمشق مؤرخ بذي 
القعدة سنة 555 ه(ه) » وظلت هذه الألقاب على دراهم دمشق منذ سنة 
5ه)ء وحتى سنة 59/8 ها" (عدا سنة 1/1" هاء وسنة 579/7 ه فيما وصلنا 
حتى الآن) . 

كذلك تلقب الخليفة العباسي ب«الإمام الحاكم أمير المؤمنين؛ على نقود 
بيبرس النحاسية » فدونت على فلس «قاقد لمكان وتاريخ سكه:'") كذلك تلقب 
ب «الإمام الحاكم» على نصف درهم «فاقد التاريخ ومكان الضرب»! . 


. 50١7 إبراهيم الجابر . المرجع السابق . ص 585 رقم‎ )١( 
. 8105 (؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ 
,00ش ,381585 , وماد‎ 2. 6. 
. سامح فهمي . المرجع السابق » صل538‎ )*( 
. 5١17/١441 - مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل‎ )4( 
. 31917507 0131/195,١ ومجموعة متحف الفن الإسلامي ء تحتوي على قطعتين » أرقام سجل‎ 
. 8115 مجموعة متحف جمعية الئميات الأمريكية‎ )0( 
م8215‎ , 545185, 2.95, 110. 6. 
,011.م0 رعاممم - عمقا‎ 2. 7 
عماد8‎ , 115185, 2. 97, !!105. 556, 3. (3) 
عماو8‎ , 115185, 2. 104, 810. 6. 69 [ 
 91//ا/7 مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة - رقم سجل‎ )4( 
. 7١17/1191 - مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل‎ 
.م ,14585 , عماة8ظ‎ 93, 210.0. 
.م ,)أ .م0 , ععند8‎ 179, 7810 0. 
.م ,ان .م0 , مفصمع8‎ 84, 110. 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كما سّجل هذا اللقب لهذا الخليفة العباسي على نصف درهم مفقود التاريخ 
ودار الضرب باسم الظاهر بيبرس .!") 
الحاكم بالله : 

تلقب به الخليفة العباسي الثاني في مصر «أحمد بن الحسن» » على نقود 
السلطان الظاهر بيبرس »ء المضروبة بحماة في السنوات 555 و5584 و8/اة هاا 
والمضروبة بدمشق سنة ه/الاها" . 
حسام الدنيا والدين : 

الحسام في اللغة «السيف» ؛ وهو من اسم ؛ بمعنى القطع » واستعمل هذا 
اللفظ ومركباته كألقاس فخرية!!) ‏ وهذا اللقب من الألقاب المضافة إلى «الدنيا 
والدين» , وقد ورد بهذه الصيغة الملكية أي في حالة الإضافة إلى الدنيا والدين 
ضمن ألقاب «لاجين»!*) (595 -4ؤ5 هل/ 1195 - 1199م) . 

وقد ضرب السلطان «لاجين» وحدات نقدية ذهبية وفضية » وكلها تحمل هذا 
اللقب بالإضافة إلى الفلوس النحاسية . وحملت كل تلك الوحدات الختلفة 


)00( .50 .2/0 ,93 .م ,545285 , ملظ - .3810 ,284 .م .م0 , عأماهاآ 
0( 0 .و8 ,280 .م .م0 , عام امآ 

0 .811 
م( .0 .810 ,93 .م ,11585 , وه1له8 


(؛) حن الياشاء الألقاب . ص7908 . 

(ه) أصله من معتوقي قلاوون وإليه نسيته , وكان نائب السلطنة في عهد دكتبغاه ‏ فانتهز مقام سلطانه بالشام ودبر 
مؤامرة لخلعه . ووثب على اللطنة عام 541 ه ء وهو الملك الحادي عشر من ملؤك الترك قي مضر والشام ٠‏ قتل 
حسام الدين لاجين على يد بعض عاليك الاشرف خليل سنة 144ه . 
القلقشندي . صيح الأعشى . جاء ص1/8 , ج١1‏ ص81 . 
محمود رزق سليم ء المرجع السابق ص75 ٠‏ ار 
ولكن فيما يخنص نسبه ذكر المؤرخين ٠‏ وإنه كان ملوكاً تلملك المنصور نور الدين علي بن املك المعز أييك» وعلى 
ذلك جاءت نسيته «المنصوري» على نقوده ضمن ما سجل من ألقاب . 
انظر : بيبرس المتصوري . المصدر السابق ء ص4 3١‏ - 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
اسمه وألقابه امختلفة » وتم ضربها فى عدد من مدن الضرب مثل القاهرة 
ودمشق ». وقد سّجل لقب «حسام الدنيا والدين» للسلطان «لاجين» وكنيته 
ضمن ألقابه التي جاءت بصيغة «السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين أبو 
الفتح ‏ لاجين ‏ المنصوري» . وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز الظهر في 
دينار ضرب القاهرة سنة /591 ها(" . 

كماتلقب لاجين بهذا اللقب «حسام الدنيا والدين» على إصداراته 
الفضية » فدون بالسطرين الثاني و الغالث بمركز ظهر درهم فاقد مكان وتاريخ 
سكه'' . رما ضرب بالقاهرة . 

وجاء اللقب نفسه ضمن ألقاب السلطان «لاجين» التى جاءت بصيغة 
آخر ى » وهي : «السلطان الملك المنصور ناصر الملة المحمدية حسام الدنيا والدين 
لاجين» ؛ وذلك بالسطر الثاني من كتابات مركز الظهر على دينار (فاقد 
مكان وتاريخ سكه)(") (لوحة١١)‏ » وكما جاء اللقب نفسه بالصيغة نفسها 
على نقود «لاجين» الفضية » فسجل بالمكان نفسه على درهم ضرب دمشق 
مؤرخ سنة 5945 ها!) . 


, ل55-1١5/٠ رقم‎ ٠ 4١ صلم‎ ٠ المرجع الابق‎ ٠ سامح فهمي‎ )١( 
- لوحة رقم (78) في مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ 1١1 ودينار أخر فاقد لتاريخ الفسرب رقم‎ 


5ه عنه انظر: 1ض ,أأع.م0 ,أ210آ 

ودينار أخر - يفتقد الظهر لعبارة «تخلد الله سلطانه » انظر : .18 م, أ]]نا510 
(؟) مجموعة دار الكتب القومية 7١891 / ١814‏ . 

- ومجموعة المتحف البريطاني . .110 ,8110 


ومجموعة د . هنري أمين عوضص بالقاهرة ٠‏ وتحدد دار الضرب فيه بالقاهرة - عنه انظر : 
4 .10 , ,129 .م ,للش ,81585 , وماة8 
(؟) وليم قازان ؛ المرجع السابق . ص747 . رقم 51/4 , 
5 110.8 ,أن .م0 , عامقا 
(4) مجموعة متحف جمعية الدميات الامريكية 15اله . 
.131,110 .م ,51585 , وماةهظ 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
خان: 
خان أو «قان» لقب تركي يطلق على شيوخ الأمراء في قبائل الترك منذ القرن 
الأول والشاني الهجريين » ومعناه الرئيس . وهو من ألقاب الاحترام للملوك 
والسلاطين . وقد أطلقه بعض ملوك الفمرس على أمرائهم كما أطلق على 
الزعماء في آسيا الوسطي . خصوصا التتار؛ وصار في العصر العثماني من 
ألقاب السلاطين(') , ويذكر المقريزي أنه لقب تركي يطلق على شيوخ الأمراء في 
قبائل الترك منذ القرنين الأول والثاني الهجريين ؛ السابع والثامن الميلاديين!' . 
والوحيد الذي سجل هذا اللقب على إصداراته النقدية من السلاطين 
المماليك » هو السلطان بركة بن بيبرس «الأول:9) (51/5 -519/8 ها / 111/87 - 


4مم(م) وكان من بين ألقابه التي اقترنت باسمه . 


. قتيبة الشهابي ؛ المرجع السابق ؛ ص58‎ )١( 
تحقيق‎ ٠ المقريزي » نقي الدين أحمد بن على (ت . 448ه/1147-1441م)/ السلوك لمعرفة دول الملوك‎ )1( 
5 1 ١اليص القاهرة . 965١1968-1م 2 ج35 ء؛‎ ١ محمد مصطفي زيادة‎ 
. 174 أنستاس الكرملي » المرجع السابق : ص‎ 
محمد بركة شان (ناصر الدين أبو المعالي) ابن الملك الظاهر بيبرس البندقداري » خامسى سلاطين مصر والشام‎ )( 
من المماليك البحرية »ولد سنة 568 ه/ مء من بنت حسام الدين بركة خمان المنوارزمي ؛ وكان جلوسه‎ 
في ربيع الأول سنة 7175 ه / 1797م ء وخلع سنة ه / 774١م وأعطيت له الكرك ؛ وتوفي في السنة‎ 
أنظر : ابن كثير , عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير الدمشقي/ البداية والنهاية ؛ ج7؛ نحقيق‎ 
: 587 أحمد أبو ملجم وآخخرين ؛ بيروت . مكتبة المعارف . 6017 اه //خة ام ؛ ص‎ 
أبو الفداء . عماد الدين إسماعيل (ت . ”لاه /1771م)/ امختصر في أخيار البشر . ج؛ » القاهرة (بدون‎ 
7 1510151001١ تاريخ) ؛ ص ص‎ 
: . "8 بيبرس المنصوري ؛ المصدر السابق . صن‎ - 
والملاحظ أنه لم يرد لبركة خان لقب «سلطان» كما لم يسجل له أي لقب على نقود والده بيبرس عندما كان وليّا‎ 
. ١55. للعهد منذ سنة 57177 ه . انظر : زامباور , المرجع الابق‎ 
كان بيبرس بعد أن استقر ملكه لا يعني بذكر اسم الخليفة في الخطبة أو على السكة . حتى أنه لم يأخذ منه‎ 
١ تفويضا بعهد اللطنة لابنه «الملك السعيد بركة قان الذي نهج على نفس سياسة أبيه إزاء الخليفة العباسي‎ 
: حتى أنه أذعن لرغبة الخليفة عند خلعه , بناء على رغبة الأمراءة . انظر‎ 
سهام مهدي المرجع السابق . ص ص969-575 . ع‎ 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
وضرب «بركة قان» وحداته النقدية على نط نقود أبيه «الظاهر بيبرس» . 
ويتضح ذلك من وجود نقش لرنك الأسد المتجه إلى اليسار الذي اتخذه والده 
ب رتكا لل 
ونقشت ألقاب «بركة» على نقوده بصيغ متعددة . فتلقب ب «الملك السعيد 
ناصر الدنيا والدين بركة قان» بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب 


كما سجل هذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة فى السئوات 
اها" ول/ا/ا" هاا وسنة 1/8 هذه) ودرهم آخر فاقد لتار يخ سكه . 
كما سجل اللقب نفسه على أجزاء الوحدات النقدية الفضية . منها أنصاف 


دراهم ضرب دمشق فى السنوات : 5/ل هلا ولالل5 هاا و17/8ة ه١6‏ . 


-- ومن شخلال ألقاب «بركة خحان» يلاحظ أنه لم ينخذ كل ألقاب والده ؛ فهو مثلاً لم يتخذ لقب «الصالحي؛ » 
وهو لقب النسبة إلى «الملك الصالح نيم الدين أبوب» ؛ الذي اتخذه والد «بركة خخان؟ وانتهت به سلسلة ألقابه » 
وبذلك يكون السلاطين الأ بناء مثل «نور الدين علي بن أييك» ودبركة خحان بن الظاهر بيبرس» »لم يتخمذوا لقب 
«الصالحية لانه لم تكن لهم أية تبعية للأيوبيين . ومن ثم لم يجلوا هذه النسبة على نقودهم . 
)١(‏ سامح فهمي . المرجع السابق » ص 595 . 
(1) مجموعة دار الكتب الأهلية بياريس . 11047 ,1 .م0 , ع«أماهآ 
ونعد مسكوكات اللطان السعيد يركة قان الذهيية من أندر المسكوكات . ولا يوجد منها سوى ثلاثة نماذج 
الأول بمجموعة بالوج » ويفتقد لكتاباته الهامشية . 


عنه انظر : ١.‏ 104 .810 ,107 .م ,14585 , ومادهظ 
والثانى بمجموعة متحف جمعية الثميات الأمريكية 1159له . 

(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 8015 . .105 .810 ,107 .م ,81585 , عماد8 

(4) مجموعة متحف جمعية الثميات الأمريكية 81315 . .6 .810 ,108 .م,5ت8 545 , وملد8 

(5) مجموعة متحف جمعية التميات الأمريكية 15اله . .7 .810 ,107.م ,51585 , وماد8 

)03( .ه80 ,أن .م0 ,زه0ةآ 

.09 .810 ,108 .م ,14585 , وملو8 

6 7110.49 ,1 .م0 , عأمامهآ 

(8) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 5/لهم . 494 .هل8 , )ن .م0 , عاممم-عوه.[ 
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محمد عبدالودود عبدالنظيم 
خليل أمير المؤمنين : 
الخليل : الصديق الخالص . 
ويعتقد أن لهذا اللقب معنيين . المعنى الأول اسم «خليل» وهو ابن 
الجر الدر» ؛ والمعنى الشانى لفظ خليل بمعلى (الصاحب أو الصديق» 
وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب «خليل بن أيوب ابن شجر الدر؛ من زوجها 
الصالح نجم الدين أيوب 3 فتلقب ب «الملك المنصور خليل أمير المؤمنين» 3 وذلك 
بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار باسم شجر الدر ضرب القاهرة مؤرخ 
سنة كه ضمن عبارة «المستعصمية الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك 
المنصور خليل أمير المؤمنين»72) 58 
ركن الشىء فى اللغة جانبه الأقوى ». وقد ورد فى القرآن الكريم » فقال 
تعالى : طقال لو أن لي بكم قُرَة أ آوي إلى ركن شديد 204 , أي فيه القوة والمنعة » 
وكان اللفظ يدخل في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل «ركن الإسلام» 
وركن الأمة!؛) . وهذا اللقب من الألقاب المضافة إلى الدين »وفى عصر 
سلاطين المماليك البحرية » أطلق على السلطان «الظاهر بيبرس» » وكان 
يسجله فى النقوش والمعاهدات الرسمية الخاصة به مضافاً إلى «الدنيا 
)١(‏ المعجم الوجيز . مى 1١١‏ .مادة خلا : 
(1) سليم عرفات ال مبيضص/ النقود العربية الفلسطينية وسكتها الأجنبية . الهيئة المصرية العامة للكتاب»ء القاهرة » 
4م ءص؟31 . 
.71,10 .م ,1845185 , عملة8 


(6) سورة هود ء أية 8١‏ 
(4) حن الباشا / المرجع السابق ٠‏ ص04“ . 
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الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
والدين» . اتباعاً للقاعدة المتبعة فى مثل هذه الألقاس على السلاطين فى عصر 
المماليك! . 

وورد لقب «ركن الدنيا والدين» ضمن ألقاب «الظاهر بيبرس البندقداري» 
(564 -51/5 ه / 170--/17177م) » فنقش على نقوده التى ضربت بالقاهرة 
ما بين سنتى 569 و 51/5ها'! كما كان يرد فى النقوش والمعاهدات الرسمية 
الخاصة بالسلطان بيبرس مضافاً إلى «الدنيا والدين» اتباعاً لقاعدة إطلاق مثل 
هذه الألقاب على السلاطين في عصر المماليك » إذا لم تكن تطلق على السلطان 
المتوفى أو على الحاكم غير الشرعي”" . 

ويعدٌ بيبرس هو المؤسس الحقيقي لدولة المماليك البحرية!!؟) » وضرب بيبرس 
نقوده بنفس الشكل الذي سار عليه السلاطين المماليك قبله » ولكن معظمها 
يفتقد الاستدارة الكاملة » واكتمال الهوامش » واتخذ بيبرس رنك الأسد شعاراً 
له على كل نقوده التى ضربهاء وجاء هذا اللقب للظاهر «بيبرس» بالسطر 
الغالث بمركز الظهر ضمن ألقابه بصيغة : «الصالحى الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين» وذلك على نقوده الذهبية التى ضريها بالإسكندرية » فجاء بالسطرين 
الثانى والثالث من كتابات مركز ظهر دينار سنة 569 ها" (لوحة ١7‏ ) . وسجل 
)0( حسن الباشا ء المرجع السابق » صن ١ 1١7‏ 

وورد هذا اللهب ‏ ركن الدنيا والدين ‏ ضمن ألقاب الظاهر بيبرس في نقوش كشيرة . منها نقش بتاريخ سنة 

1ه في مدرسته بالنحاسين . وأخر بتاريخ سنة 56" ه في مسجله بالقاهرة . 
زقة .29 .2810 ,86 .م ,584585 , عه821 - 14 .110 ,245 .م رطع ,عاموط -عوممآ 
(؟) حسن الباشاء المرجع الابق » ص57 5 
4( محمود رزق سليم . المرجع الابق » صن 58 . 
(0) سامح فهمي . المرجع السابق . ص45 . 


إبراهيم الجاير . المرجع الابق ٠‏ ص ص #4 - .م7 رقم 1 * 
.7 .810 ,86, 85 .28 ,81585, عماد8 


.2810.7 ,175.م .00م ,15أ2, وعاو8 
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لقب «ركن الدنيا والدين» ضمن ألقابه التي جاءت بالسطر الثالث من كتابات 
مركز ظهر دينار آخر ضرب القاهرة (فاقد تاريخ الضرب)''(لوحة )١17‏ » وكذلك 
جاء هذا اللقب بالمكان نفسه من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 
ها" (لوحة؛١).‏ 

كما جاء اللقب نفسه «للظاهر بيبرس» ضمن ألقابه بصيغة : «الصالحتي 
السلطان الظاهر ركن الدنيا والدين قسيم أمير المؤمنين» » على نقوده الذهبية 
المضروبة بالقاهرة في السنوات 509 ها (لوحة6١)‏ »سنة 551 ه (لوحة 5) » 
وسنة 51775 هاء كذلك جاء على نقوده المصروبة بدمشق في سنوات : 159 هاء 
5 ها ١لا‏ هء ”الا هاء 1/0" ها» كذلك تلقب بيبرس بلقب «ركن الدنيا 
والدين» على نقوده الذهبية المضروبة بالإسكندرية » فجاء على الدنانير المضروبة 
في السنوات :551 هاا (لوحة؟1) و3554 ها" و/551 ها و154ها" . 

كذلك أيضاً تلقب «الظاهر بيبرس» بهذا اللقب على النقود الذهبية المضروبة 
في حماة في السنوات : لكتهاء وكككها وحككهء و5098 ها" (لوحة/ا١) ١‏ 
(1) متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1١818/1‏ . 
(6) سامح فهمي . المرجع نفسه .ص ص 917 - 1714 . 

وليم قازان ؛ المرجع السابق »ص 56١‏ .رقم 534 , 


.1 سآ ,34 .ول ,87,88 .22 ,1585ل وماة8 

(؛) وليم قازان . المرجع الابق . ص١7‏ رقم 501 . 
)0( 74 .0 81340 
4 .2800 ,0 .م0 , أماهآ 
.87,10 .م ,32455 , وه821 
7 مم ,00خ ,14585 , وملوظ 
١10. 2. 3‏ 87 .م ,51585 , عماد8 

(0) وليم قازان , المرجع نفسه . ص١9‏ .رقم 159 . 
إبراهيم الجابر » المرجع الابق .ص 58٠‏ .رقم 5:44 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 


كما جاء بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار لا يحمل مكان أو تاريخ 
سكه١١)‏ (لوحة ه) . 


كما سجل لقب «ركن الدنيا والدين» للظاهر بيبرس ضمن ألقابه بصيغة : 
«السلطان الملك الظاهر ركن الدين قسيم أمير المؤمنين» , على نقوده الفضية 
المضروبة بحماة . فنقش بالسطر الثاني من كتابات مركز ظهر درهم ضرب سنة 
ها ء وبالمكان نفسه على درهم آخر ضربٍ سنة 77/5 ها كما جاء أيضاً 


درهم ضرب دمشق مؤرخ بسنة ٠55ها"!‏ . 


وتلقب بيبرس ب«الصالحي الملكث الظاهر ركن الدين» : على دينار ضرب 
القاهرة سنة 5517 هه" . 


ومن السلاطين الذين تلقبوا بلقب «ركن الدنيا والدين» السلطان «المظفر 
بيبرس الجاشنكير:!) (لمدلا - ؤدلاه/ ١-١79‏ الاام) » حيث سجله ضمن 


7 متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 7ف‎ )١( 
,.م0, عتملاق]‎ 8105. 710,1 
. 256 »رقم‎ 96١ وليم قازان , المرجع نفسه .ص‎ )١( 
. 504 رقم‎ , 70٠ إبراهيم الجابر » المرجع السابق . صن‎ 
: 1717 رقم‎ » 74١ إفية سامح فهمي . المرجع السابق » ص‎ 
عماة8‎ , 5451285, 2. 86, 20. 29. 
هو السلطان (بيبرس الجاشنكير» كان من ماليك «المنصور قلاوون» . لثلك كانت نسيته «المنصوري» و ترقى في‎ )4( 
عهد الناصر محمد ؛ فصار أتابكياً فلما خلع الناصر محمد نفسه من السلطنة ؛ وقع اختيار الأمراء عليه فتولى‎ 
. هال٠ السلطنة عام م‎ 
1/4 القلقعندي . صبح الأعشى . ج7ء هامش 7ص‎ 
ثم مالبث أن نشب الخلاف بينه وبين الناصر محمد ء ثم استسلم للناصر محمد الذي قام بقتله » وكان ذلك‎ 
. سنة 04/اهاء فكانت مدة سلطنته عشرة أشهر وأربعة وعشرين يوماً‎ 
المفريزي , السلوك . ج؟ . ص الا.‎ 
.58 محمود رزق سليم .ا مرجع السابق . ص‎ 
لاتوجد وحدات نقدية ذهبية (دنانير) لهذا اللطان . كما أن الدراهم الخاصة به » تعد نادرة أيضا . حيث يوجد‎ 
: منها نموذجان لايحملان مكان السك . وترجع نسبتها إلى مصر ء ولكنهم ضربوا على تمط دراهم طرابلس . انظر‎ 
.4١؟ المرجع السابق . ص‎ ١ سامح فهمي‎ 
.م ,155 , عماد8‎ 
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ألقابه التي جاءت بصيغ مختلفة » فتلقب ب «السلطان الملك المظفر ركن الدنيا 
والدين المنصوري ‏ قسيم أمير المؤمنين» ودون هذا اللقب بالسطرين الشالث 
والرابع بمركز ظهر درهم فاقد مكان سكه سنة 4٠/اه/'‏ . 

كما لقب بيبرس الجاشنكير بلقب «ركن الدنيا والدين» ضمن ألقابه التي جاءت 
بصيغة : «السلطان الملك المظفر ركن الدنيا والدين ‏ اللنصوري» . ونلك ديد الثاني 
من كتابات مركز الظهر بدرهم ضرب طرابلس مؤرخ سنة 9٠/اها"‏ . 

كذلك تلقب السلطان بيبرس الجاشنكير باللقب نفسه الذي جاء مع ألقابه 
التي سجلت بصيغة : «السلطان الملك المظفر ركن الدنيا والدين أبو الفتح - 
بيبرس ‏ قسيم أمير المؤمنين» » حيث نقش بالسطر الشاني من كتابات مركز 
الظهر بدرهم فاقد مكان سكه ومؤرخ بسئة 9٠/اها"!‏ (فاقد مكان سكه) . 

أيضاً جاء لقب «ركن الدنيا والدين» مع ألقابه بصيغة : «السلطان الملك 
المظفر ركن الدنيا والدين» » وذلك على فلس ضرب طرابلس سنة 4٠/اه!!)‏ . 
ركنالدين: 

من الألقاب المضافة إلى «الدين» ‏ وتمشياً مع نظام اخختيار ألقاب خاصة من 
هذا النوع لأسماء خاصة » اختص لقب «ركن الدين» في زمن القلقشندي في 
حالة استخدامه لطائفة العسكريين" . 


. 114 مجموعة بالرج 82108" رقم‎ - ٠.419١ مجموعة دار الكتب القومية رقم‎ )١( 
.م ,81585 , وماد8‎ 135, 810. 3. 
رز عه821‎ 84585, 2. 135, ١10. 2 (0 
. 8 (؟) مجموعة بالوج‎ 
رقم 379 . 4 .810 ,136 .م ,815185 ,عماة8‎ 4١5 سامح فهمي . المرجع السابق . ص‎ 
8104020 49. (١ 


.80 ,136 .م ,54585 , ومأ82 
(5) تلقب بهذا اللقب من قبل «ملوك بني بويه؟ كما تلقب به اطغرلبك» من السلاجقة عندما دخل بغداد . 
القلقشندي . صبح الأعشى . جه ٠ص‏ كم . 
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وجاء هذا اللقب على نقود المماليك البحرية » فتلقب به السلطان الظاهر 
بيبرس على نقوده الفضية فنقش بالسطر الثالث بمركز ظهر درهم ضرب دمشق 
سنة 569 ه("! , (لوحة ١4‏ أ) كما تلقب ب «الصا حي الملك الظاهر ركن 
الدين» » بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 5517 ه() . 

وقد تلقب به «الظاهر بيبرس» على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة 
المؤرخة بالسنة نفسها" . والمضروبة بحماة سنتي *الااه » والااهاء 
ودمشق سلة 559 ها . 
زين الد نيا والدين : 

الزين في اللغة نقيض الشين . وقد دخل اللفظ في تكوين كثير من الألقاب 
المركبة في عصر المماليك!*! ؛ مثل «زين الإسلام والمسلمين» » و«زين الأعيان؛ ٠‏ 
من ألقاب أرباب الأقلام . 

قد تلقب بهذا اللقب السلطان كتبغا") (545-544ه/794١-‏ 
5)) على إصداراته النقدية المتعددة » وقد تولى كتبغا السلطنة بعد خلع 
الناصر محمد(" . وضرب كتبغا النقود بأنواعها الخفتلفة (الذهبية ‏ الفضية - 


. 50١8 إبراهيم الجابر ؛ المرجع الابق . ص 791 .رقم‎ )١( 
عماة8‎ , 115185, 2. 86, 710. 6. (0 
. 35 رقم‎ ١. 7١ص. (؟) سامح فهمي . المرجع الابق‎ 
582108, 1151285, 2. 86, 810. 9. 
.م0 , «اأماهاآ‎ 2.277, 110. 4 (4 
. "١5ص‎  قبالا (ه) حن الباشاء المرجع‎ 
بغا : راعى الترك في أسمائهم ما يدل على الجلادة والقوة . مما يألفونه ويجاورونه «وغالب ما يمونه بغاء‎ )١( 
- ومعناه بلغتهم الفحل . إما مفرد وهر قليل . وإما موصوفاً بحيوان من الحيوانات» مقدمين الصفة على الموصوف‎ 
. على قاعدة لغتهم‎ 
: 4-١ انظر : القلقشندي . صبح الأعشى . جه . ص ص‎ 
. كان جلوس كتبغا على عرش السلطنة يوم الأربعاء » تاسع اغحرم سئة 594 ها‎ )1( 
. ٠١١ص. انظر : بيبرس المنصوري  المرجع الابق‎ 
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النحاسية) في دور ضرب القاهرة » الإسكندرية » ودمشق وحملت تلك النقود 
اسمه وألقابه(' » فتلقب ب«السلطان الملك العادل زين الدنيا والدين ‏ قسيم أمير 
المؤمنين المنصوري» ء ونجد لقب «زين الدنيا والدين» بالسطر الثاني بمركز ظهر 
دينار ضرب القاهرة سنة 5484 ها" , (لوحة )3١‏ . 

كما تلقب السلطان «كتبغاة بلقب «زين الدنيا والدين» بالمكان نفسه على 
دينار آخر ضرب القاهرة سنة 590 ه() (لوحة١5 ٠‏ 57) . وعلى دينار آخر 
ضرب القاهرة سنة 5944 ه!!! . 

وتلقب كتبغا بهذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة ؛ فسجل 
بالسطر الثاني بمركز ظهر درهم سنة 544 ه ‏ وعلى درهم أخمر مؤرخ بسنة 
موده" , 

كذلك جاء لقب «زين الدنيا والدين» ضمن ألقاب كتبغا بصيغة: 
«السلطان الملك العادل ناصر الملة المحمدية زين الدنيا والدين ‏ كتبغا» » وذلك 


بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 548 هل" , 


للق حمود النجيدي المرجع السابق ٠‏ ص ص لففبب قف ة” 
(؟) مجموعة خاصة بالقاهرة . 
سامح فهمي . المرجع السابق . ص7١‏ 4 عرقم 1١44‏ . 
وليم قازان » المرجع السابق . ص 547 . رقم 3717/5 . 
وهناك ديار أخر بمجموعة متحف الفن الإسلامي تحت رقم 11 . 
.18 .م. ).م0 , أآناماك 
.5 .80 ,126 .2 ,815285 , عماد8 
.5 .8/0 .م0 , 31001[ 


(4) إبراهيم الجابر : المرجع الابق ١‏ ص 764 رقم 5095 8 


)ه( 8 - 837 .2105 .م0 , عأ0/اةآ 
.8 .8105 ,127 .م ,5155 , وماه8 
)3( .110 .126 .م ,5855 , عماو8 
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وسجل هذا اللقب أيضاً ل«كتبغا» على إصدارات دمشق الفضية » فدون على 
درهم ضرب بسنة 5948 ها" . 
زينالدين: 
كانت هناك صلة بين الألقاب المضافة إلى الدين وبين أسماء الملقبين من 
الطوائف في عصر المماليك . وخصوصاً «زين الدين» . وقرر القلقشندي أنه قبل 
عصر المماليك كان خاصاً باسم «أبي بكر» و «عبد الرحمن» في حال القضاة 
والعلماء , غير أنه أصبح في عصر المماليك خاصاً في معظم الأحيان برجال 
الإدارة من غير العسكريين .!") 
وتلقب بلقب «زين الدين» السلطان كتبغاء حيث سجل على نقوده 
النحاسية , فتلقب ب«الملك العادل زين الدين ‏ كتبغا» ؛ وذلك بالسطر الثاني 
بمركز ظهر فلس «فاقد مكان وتاريخ سكه:( . 
السعيد: 
من السعادة . خلاف الشقاوة!؛! ‏ وقد استعمل هذا اللفظ كلقب في العصر 
المملوكي يُوصف به الأشخاص . فيقال «الملك السعيد؛ .ء أو الأشياء فيقال 
«الديوان السعيد» , تفاؤلاً بدوام السعادة لصاحبها!") » وتلقب به «بركة خخان» 
0 47 8110 
6 .110 .م0 , عأملاهآ 
.159 .810 ,127 .5 ,1451855 , وماد8 
(1) القلقشتدي ؛ المصدر السابق ‏ ج5 : 484 . 


(1) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 81015 وهو فلس نادر . 
سامح فهمي . المرجع السابق » ”407 رقم 1864 . 
.160 .510 ,128 .م ,81585 , وماد8 
(1) القاموس انحيط ٠‏ باب الدال ؛ فصل السين . ج١‏ ء صرة؟ - 596 . 
(5) القلقشندي . المصدر الابق . ج5 . ص868١‏ . 
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على نقوده ‏ وكذلك ورد في التقليد الخاص بالملك إليه!". لأنه من الألقاب 
التى تجري مجرى التفاؤل والتشريف . 

ونقش لقب السعيد ضمن ألقاب «بركة خان» على نقوده بصيغ متعددة ) 
فتلقب ب «الملك السعيد ناصر الدنيا والدين بركة قان» على دينار ضرب 
الإسكندرية سنة 51/5 ها" . 

كما سجل هذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة في السنوات 
5د ه 0), ولالالاه) و7098 ها" , وعلى درهم آخر فاقد لتاريخ سكه . 
وجاء اللقب نفسه على أجزاء الوحدات النقدية الفضية . منها أنصاف دراهم 
ضرب دمشق في السنوات : 31/5 ها" و 1/7 هأ" و8/اة ها" . 
السلطان : 

الملك أو الوالي والجمع السلاطين!'! ؛ السلطان في اللغة من السلاطة بمعنى 
القهر . ومن هنا أطلق على الوالي , وقد ورد اللفظ في أيات قرآنية عديدة بمعنى 


. ا١؟"صء_ا١ج المصدر نفه.‎ )١( 

)١(‏ مجميوعة دار الكتب الأهلية بباريس . 110.47 ,)أن .و0 , عأمامماآ 
وتعد مسكركات السلطان «السعيد بركة خحان؛ الذهبية من أندر المسكوكات ء ولا يوجد منها سوى ثلاثة نماذج 
الاول بمجموعة بالوج ١‏ ويفتقد لكتاباته الهامنية . 


عنه انظر : .ط 107,!10.104 .م ,54585 , وماهط 
الثاني بمجموعة متحف النميات الأمريكية 8115 . 
(6) مجموعة منحف جمعة النميات الأمريكية 15له . .5 .110 ,107 .م ,كطذللة , عماه8 
(4) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15لله . .6 .7210 ,108 .م ,54585 , عملة8 
(5) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 81215 . .7 .810 ,107.م ,ك2ذك , وه1ة8 
3( .7810 ,01© .م0 , ,لأم اها 
.109 .810 ,108 .م ,11585 , وماو8 
4 .749 .7810 ,أذ .م0 , عأولاهياآ 
(4) مجموعة متحف جمعية النميات الامريكية 8105 . .44 .110 , )أن .م0 , عأمممء306آ 
(4) المعجم الوجيز . ص8 56١‏ , مادة سلطن . 


زف 
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الحجة والبرهان!'! » وسمي السلطان بذلك لأنه حجة على الرعية » وقال تعالى : 
ظإِنْ عبادي ليس لك عَلَيهِم سَلْطان 4(" , 

واستعمل هذا اللقب لأول مرة فى عهد «هارون الرشيد؛ حين لقب به «خالد 
ابن برمك06') . ويذكر القلقشندي أن لقب «السلطان» لم يصبح لقباً عامّأ إلا 
بعد أن تغلب الملوك بالشرق مثل بنى بويه على الخلفاء واس تأثروا بالسلطة 
دونهم » وبذلك اتخذوا لقب «السلطان» سمة عامة لهم ؛ ثم صار السلطان لقباً 
عامًا على المستقلين من الولاة » يسجل لهم على نقودهم تمييرا لهم عن غيرهم 
من الولاة غير المستقلين!!) . 

وعلى الرغم من كشرة الألقاب التي اتخذها الأيوبيون على النقوش 
والتحف امختلفة وكذلك على بعض النقود ء إلا أنهم لم يتخذوا لقب 
«سلطان» واحتفظ الحكام على نقودهم 03 وكذلك الولاة منهم بلقب 
«الملك فقط2؟)., وقد أطلق لقب سلطان على صلاح الدين في المراجع 
التاريخية » فنجد المقريزي ينعته ب «السلطان» بعد قضائه على الخنلافة 
الفاطمية سنة لالكهه 9) . 

وقد ورث المماليك من الأيوبيين لقب «السلطان»77) 3 واتخذه كل سلاطين 
المماليك وأولهم «بيبرس» عقب إحياء الخلافة العباسية فى مصرء منذ أخذ 
)١(‏ حسن الباشاء المرجع السابق .ص ص 7859 - 3868 . 
)١(‏ الحجر . من الآية 41 . 
(؟) حن الباشاء المصدر الابق نفسهء جه .٠ص‏ 148 5 
(1) أنستاس الكرملي . المرجع السابق » ١١79‏ . 
(ه) حسن الباشا ‏ المرجع الابق . ص757 . 


(5) المقريزي ؛ اللوك .ص 9١9‏ . 
() حن الباشا عالمرجع نقهء ص 558 5 
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التفويض الشرعى من الخليفة العباسى » بتثبيته فى مركزه وأملاكه . كما 
أعطاه خلعة السلطنة فى سنة 509 ه/ 1871م 217 » وعلى الرغم من أن هذا 
اللقب صارلقباً عامّاً يلقب به كل من ملك فى دولة الإسلام منذ عصر 
الدولة الأيوبية (' . إلا أنه أطلق في بعض الأحيان على ولاة العهد من أبناء 
السلطان مثل «السعيد بركة نخحان» فى العهد إليه سنة 1/8" ها ء و«الأشرف 
خليل» سنة /541اه . 

وورثه عن السلطان الظاهر بيبرس كل سلاطين المماليك البحرية بعذه» 
والملاحظ أنه لم يرد لبركة خان لقب «سلطان» كما لم يسجل له أي لقب على 
نقود والده بيبرس عندما كان وليّا للعهد منذ سنة 517 ه . 
اتفق عليه الكتاب في ديوان الإنشاء ." وتلقب بلقب «السلطان» من بعد 
«بيبرس» كل السلاطين المماليك » فجاء منقوشاً على غالب إصداراتهم 
النقدية . حيث إن لقب «سلطان» عُدَ أيضاً لقبأ عاماً على الحاكم الأعلى في 
عصر المماليك » وقد اتفقت المصادر امختلفة على ذلك . 

دخل لفظ «سيف» فى تكوين كثير من الألقاب المركبة التى تحمل جميعها 
معنى من معانى القوة » مثل «سيف الإسلام» و«اسيف الدين» و«سيف الدنيا 
)١(‏ سهام مهدي . المرجع الابق . 577 . 
(1) محمد جمال الدين سرور/ دولة بني قلاوون في مصر (الحالة السياسية والاقتصادية) . دار الفكر العربي ١‏ 

القاهرة . د .ث » ص8" 5 
(؟) زامباور المرجع السابق ؛ ص؟05؟١‏ . 


حسين عليوة » كراسي العشاء المعدنية في مصر المملوكية . أطروحة ماجستير غير منشورة ٠‏ مقدمة لكلية 
الآداب . جامعة القاهرة » ٠/191م‏ ؛ ص95؟ . 


ها 
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والدين76' ؛ ويذكر القلقشندي أن هذا اللقب خاص بالعسكريين . وذلك 
لمناسبته لهم من حيث رغبتهم في الانتساب إلى القوة والشدة 9 . 

ونظراً لما شعر به المماليك البحرية بما قاموا به من دور في سبيل نصرة 
المسلمين ضد أعدائهم من الصليبيين والمغول » لذا احتوت نقودهم على 
مثل هذا اللقب الذي يشير إلى الجهاد والقتال في سبيل الله" . ولقب 
«سيف الدنيا والدين» كان معروفاً قبل المماليك . حيث اتخذه كثيراً من 
القواد في العصر العباسي » مثل «مؤنس الخادم» توفي سئة 57١‏ هاء 
وفي الدولة الفاطمية أطلق على الوزير «بدر الجمالي» في الدولة 
الفاطمية , وفي الدولة الأيوبية تلقب به «العادل أبو بكره الأول ولكنه لم 
يتخذه على نقوده » كذلك اتخذه الملك العادل (الشاني) ابن «الملك 
الكامل؟» على نقوده!؛) . 

وقد ورد لقب «سيف الدنيا والدين» ضمن الألقاب التي تلقب بها سلاطين 
المماليك على نقودهم » وأول من اتخذ هذا اللقب هو «السلطان قطز» (/561 - 
4 ه/ ١109‏ -١1155م).‏ 

لكن على الرغم من أن «المظفر قطز» اعتلى العرش في أواخر سنة 601" ه / 
4 ممء إلا أنه لم تصلنا نقود باسمه إلا فى سنة 568 ها“! ؛ فسّجل ضمن 
ألقابه التي جاءت بصيغة : «الملك المظفر سيف الدنيا والدين» وذلك بالسطرين 
(1) القلقشندي ء المصدر السابق ؛ جه » صن 71١‏ . 
(17) سهام مهدي . المرجع السابق » ص ١1؟‏ . 


(4) حسن الباشاء المرجع نفه ؛ ص 767 5 
)6( .م ,145185 , عماه8 


هه 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الشاني والثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 508 ه("! ‏ 
(لوحة 71 ٠‏ 78) . 

كذلك جاء اللقب نفسه بالسطرين الثاني والثالث من كتابات مركز ظهر 
دينار ضرب الإسكندرية مؤرخ بسنة 508 ها") (لوحة 0؟) , ونقش ضمن 
ألقاب قطز بالترتيب نفسه ؛ على إصداراته الفضية . فورد بالسطر الثالث من 
كتابات مركز ظهر درهم ضرب القاهرة مؤرخ سنة /561ها . كما سجل هذا 
اللقب على نقوده النحاسية » فدون بالسطر الثاني بمركز ظهر فلس مضروب 
بالقاهرة سنة 504ها!!! . 

كما تلقب قطز به .. . المظفر سيف الدين» على درهم ضرب دمشق (فاقد 
تاريخ الضرب)*) , على نقوده المضروبة بدار الضرب نفسها سنة 588 ها" . 
والمضروبة بالإسكندرية سنة 508 ها" . 


1١١811/١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
. 59047 إبراهيم الجابر  المرجع السابق .ص55؟؛ رقم‎ 
. 01١ ص08 رقم‎ ٠ محمد أبو الفرج العش ء المرجع السابق‎ 
.م ,11585 , وملدظ‎ 83, 210.3. 
.و7210 ,249 -239 .م.م ,1950 ,815 , وماوظ‎ 9- 0. 
1١8115/؟ مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم‎ )1( 
82116, 16 , .هل‎ 
.م.م ,1950 ,طلظ8 , وملةظ‎ 239, 244, 810. ٠ 
. (؟) مجموعة كلية الآثار » جامعة القاهرة .رقم 140 ف س ء ودرهم أخر فاقد تاريخ الضرب رقم /ااف سس‎ 
,853.م ,54585 , قماد8‎ 810. 
.هلظ ,83.م , 1 .م0 , مقصع8‎ 
. 778 - 5877 سامح فهمي . المرجع السابق ؛ ص ص‎ )4( 
محمد أبو الفرج العش/ مصر القاهرة على التقود الإسلامية . أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة :» ج5؟ ؛‎ 
. ص ٠لا رقم الال‎ ١ أبريل 1479م‎ 
.م , ). م0 , مممععظ‎ 83, 180.259. 
. 3١ص» محمد باقر الحسيني . المرجع السابق‎ )5( 
سامح فهمي . المرجع نفه ج7754 776 ل‎ (3 
. سهام مهدي . ا مرجع الابق  ص8714‎ )( 


/ا/ا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
كذلك اتخذ السلطان المنصور قلاوون  519/8( ١‏ 589 ه/ ١71/4‏ - 

)لقب «سيف الدنيا والدين» على نقوده » بعد أن استولى على السلطة 

وضرب النقود باسمه » بعد خلع اسالامش 6 من السلطنة ؛وكانت مدة سلطنته 
إحدى عشرة سئة » ويعدٌ حكم قلاوون فاتحة عصر طويل لحكم عدد من أبنائه 

وأحفاده الذين تولوا السلطة من بعده ؛ وامتد حكمهم 5 من مئة سنة9) 2 

وذلك ابتداء من حكم قلاوون نفسه في سنة هاء وحتى نهاية حكم 

حفيده السلطان حاجي في سنة 84/اه» وربما كان هذا دليلاً على نقض المبدأ 

القائل بعدم معرفة المماليك مبدأ الوراثة فى الحكبو") : 
واشتملت إصدارات قلاوون النقدية على نقود ذهبية وفضية ونحاسية ١‏ 

وكذلك أجزاء النقود الفضية ء وتم ضربها بدور ضرب مختلفة أهمها القاهرة 

والإسكندرية ودمشق وحماة وغيرها) 1 
وقد تعددت ألقاب السلطان «قلاوون» على نقوده التى ضربها فى مدن 

الضرب الختلفة هذه والتى كان من بينها لقب (اسيف الدنيا والدين» ح)حيث 

جاء ضمن ألقابه بصيغة : «السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين - 

الصالحي قسيم أمير المؤمنين» » وذلك بالسطر الثالث من مركز ظهر دينار ضرب 

القاهرة مؤرخ بسنة 541 ها" . 

)١(‏ هو سيف الدين قلاوون الألفي العلائي الصالحي النجمي »ء ولقب «بالمنصوري؛ ؛ وتولى السلطنة سنة 017/8اه/ 
4م ء وكان من قبل لوكا » بيع للأمير علاء الدين أمد سنقر ؛ ثم ملكه الصالح بم الدين أيرب فضمه إلى 
عاليكه البحرية , ثم أعنق وصار يترقى في سلك الإمارة حتى أصبح أتابكيّاً في عهد العادل سلامش بن 
بيبرس ٠؛‏ توفي سنة قم ه/ ١119م‏ . 
محمود رزق سليم , المرجع الابق ؛ ص4١‏ 5 

5 بيبرس الملصوري المصدر السابق » ص صن لش‎ )١( 

() حين عليوة ٠‏ كراسي العثاء. ص؟١‏ . 


(4) محمد باقر الحسيئي . المرجع السابق ؛ صن ص هلا ؛ "لا 5 


سامح فهمي . المرجع الابق . ص 784 . 
.2.7 ,113 ,112 .مم ,11585 , عماة8 


7,723 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كذلك جاء لقب «سيف الدنيا والدين» على الدنانير التى ضربت بالقاهرة 
سنة 584 ها" , على دينار آخر «فاقد تاريخ سكه»9") (لوحة+؟) ٠‏ كما سجل 
هذا اللقب بالسطر الثالث من مركز ظهر دينار ضرب الإسكندرية مؤرخ بسنة 
ها" وبالمكان نفسه بدينار آخر فاقد لتاريخ سكه!!! . 

كما سجل « قلاوون» لقب «سيف الدنيا والدين» على إصداراته الفضية ١‏ 
ومنها دراهم ضرب القاهرة في الستوات : 1/8" ها و4/ا" ها©) و5412 ها(" . 

ودون اللقب نفسه على نقود قلاوون النحاسية » فجاء بالسطر الثاني بمركز 
ظهر فلس ضرب القاهرة مؤرخ بسنة 1/8 ها" . كما تلقب ب «الملك المنصور 
سيف الدين» بالسطر الثاني بمركز ظهر فلس (غير واضح مكان وتاريخ سكه)!" . 

وقد لقب قلاوون بلقب «سيف الدنيا والدين»؛ ضمن ألقابه التي جاءت 
بصيغة . «السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين أمير المؤمنين» وذلك 
بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 5817 هل" , 
وسجل هذا اللقب بالمكان نفسه على دينار آخر (ضرب دمشق فاقد تاريخ 
سكه)!١'!‏ , وعلى دينار (فاقد مكان وتاريخ سكه) 0" ( لوحة )٠١‏ . 


)١(‏ سامح فهمي .المرجع نفسهءص 7868 .رقم ١١9‏ . 7 .710 ,111,2 , عامه2 - عمقآ 
(1) وليم قازان , المرجع السابق . ص 141١‏ »رقم 317٠‏ . 

إفية .19 .7810 ,113 .م ,رذط885 , وماد8 
4( .0 .810 ,أن .م0 , عأماقا 
)م( 491 .ه0لل, 8146 
3( 2 .مم , للخم ,ذه ذك8 , عماوظ 
7( .7 .لم ,115 .2 ,5285ل , ومادظ 
)4( .139 .10 ,118 .85,2 845 , وماوظ 
)5( .0 .هل8 , 114 .2 ,815255 , وعمادظ 
)٠١(‏ مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 1215م . .0 .810 .م0 , 3101 آ 


. 011 .رقم‎ 54١ وليم قازان . المرجع نقهءص‎ )١١( 


>,” 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كما تلقب قلاوون بهذا اللقب ضمن ألقابه بصيغة «الصا حى السلطان الملك 
المنصور سيف الدنيا والدين» ؛ وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر درهم 
ضرب دمشق سنة 5487 ها" . كما سجل لقب «سيف الدنيا والدين» مع هذه 
الألقاب على إصدارات دار ضرب حماة الفضية » فجاء بالمكان نفسه على 
نصف درهم ضرب سنة 589 ها" (لوحة 77) » وعلى درهم آخر ضرب حلب 
(فاقد تاريخ سكه)(" . 

كذلك تلقب قلاوون ب «السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين 
قلاوون» ؛ وذلك بالسطر الثاني من كتابات مركز ظهر على درهم فاقد مكان 
وتاريخ سكه؟) (لوحة 8؟) . 

كما تلقب بلقب «سيف الدنيا والدين» السلطان (لأبو بكر بن محمد بن 
قلاوون» ©) (1/41- 1/47 ه / 1841م) ء ولم يعرف لهذا السلطان سوى دينار 
واحد فقط ء ولكن عثر له على القليل من النقود الفضية والنحاسية » وقد 
حملت هذه الإصدارات التى ضربها «أبو بكر بن محمد بن قلاووث» على أسمه 
وألقابه التي تلقب بها وسجل هذا اللقب مع ألقابه بصيغة «السلطان الملك 
)١(‏ مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 5لالهش . 

2 .810 ,117 .م ,رذ 845 , عمادهه 

(1) إبراهيم الجابر ؛ المرجع السابق .ص 388 - 7894 .رم 51١9‏ . 
[فية 71م ك5 , م113 


83108 , 71585, 2 118, 840 3 

(4) إبراهيم الجابرء المرجع نفسه. ص 908 - 504 .رقم 90١4‏ . 

(0) هوابن الناصر محمد بن قلاوون » بويع بالسلطنة بعد موت أبيه عام ١4/اه‏ ء وكان أبوه قد جعله وليّا لعهده ؛ مع 
أنه لين أكبر أبنائه » وجلس على سرير السلطنة وعمره نحو العشرين . ولكنه لم يستمر في الحكم سوى تسع 
وخمسين ليلة » ثم ديرت ضده المؤامرات فقيض عليه الاتابكي «قرصون» وأرسله إلى الجن بمدينة «قومص» 
وهناك قتل وتولى من بعده أخوه كجك . 

محمود رزق سليم ء المرجع السابق ؛ ص 56 : 


٠ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
المنصور سيف الدنيا والدين أبوبكر» . وذلك بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار 
ضرب القاهرة سنة 47/اه (') » كذلك سجلت هذه الألقاب على نقوده 
الفضية » فنقشت على درهم » فاقد مكان وتاريخ سكة("'! , 

وكان لقب «سيف الدنيا والدين» من بين الألقاب التي تلقب بها السلطان 
«شعبان بن محمد بن قلاوون» 9©) (47/ا-/الاها/ 17145-1546م) ؛ حيث 
ضري السلطان شعبان نقوداً متعددة ؛ وسجل عليها اسمه وألقابه بصيغة » 
«السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين ‏ شعبان» . 
سيف الدين : 

من أشهر الألقاب المضافة إلى الدين » وهو من ألقاب الجهاد والقتال في 
سبيل الله ؛ التي حرص المماليك على نظمها ضمن ألقابهم . وقد دخل هذا 
اللفظ في تكوين كثير من الألقاب المركبة التي تحمل جميعها معنى من معاني 
القوة مثل «سيف الإسلام» و «سيف الدولة» ؛ وذلك رغبة منهم في الانتساب 
إلى القوة والشدة ؛ لذلك بده ورد على كثير من أعمالهم » كذلك تلقب به 
«قطز» على نقوده امختلفة , ومنها ما ضرب بدمشق (سنة الضرب غير 


: الدينار الوحيد المعروف حتى الآن لهذا اللطان ؛ عنه انظر‎ )١( 
0ل ,342 م, اعقموظ‎ 6 . 5١ سامح فهمي . ا مرجع السابق . ص 459 .رقم‎ 
1ط ,164 م ,15285 , عماوظ‎ 6. 
: وترجع ندرة الوحداتث النقدية لهذا السلطان لتوليه الحكم فترة قصيرة » انظر‎ 
. 1١54 ص٠‎ ١1517 . القاهرة‎ ١ 5 على إبراهيم حسن . تاريخ المماليك البحرية » ج‎ 
. 117 ولم يذكر زامباور له نقود , انظر ء زامباور المرجع الابق » ص‎ 
.مم ,للخ ,21585 , وملدظ‎ 135, 6. (0) 
إفية بويع شعبان بن الناصر محمد . بالسلطنة عام 47/اه ء بعد موت شقيقه إسماعيل بعهد منه . ثم دارت حرب‎ 
بينه وبين الأمراء الذين تحزبوا ضدهء وانهزم السلطان وفر هاربا ء فاتفقت كلمة الامراء على خلعه وتولية أخيه‎ 
حاجي . وكان ذلك سنة 47لاهاء بعد توليه بنحو سنة وشهرين ونصف الشهر ء وقيض عليه بعد ذلك وقتل‎ 


بأمر أخيه . 


ام 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
واضحة)7 , كما اتخمذه المنصور قلاوون أيضاً لقباً له » وجاء على نقوده 
النحاسية سنة الضرب ومكانه غير واضحين9' . 
شهاب الدنيا والدين : 

الشهاب ؛ شعلة نار ساطعة » وكان اللفظ يدخحل في تكوين بعضشس الألقاب 
المركبة9؟) » مثل «شهاب الدولة» ودشهاب الدين» و«شهاب الدنيا والدين» ‏ 
وكان هذا اللقب في عصر المماليك البحرية يطلق على بعض القضاة 
والعلماء!!! . 

وقد تلقب بلقب « شهاب الدنيا والدين» السلطان «أحمد بن محمد بن 
قلاوون» ) (1/55- 1/45 ه/ 1747م) , وسجله على ما ضرب من نقود على 
نهج نقود أبيه وأخوته من قبل » فجاء هذا اللقب مع ألقابه بصيغة : «السلطان 
الملك الناصر شهاب الدنيا والدين أحمد» ؛ وسجلت هذه الألقانب على تقوده 
الذهبية التي ضربها بالقاهرة » فجاء بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار مؤرخ سنة 
ه10 


: "١ محمد باقر الحسيني . المرجع السابق » ص‎ )١( 

)0س( .9 ,118.م ,11585 , عماو8 

(؟) حسن الباشاء المرجع السابق .ص 551 . 

(4) المرجع الابق .صض 5531 . 

(0) الناصر شهاب الدين أحمد . أكبر أبناء الناصر محمد . ولي بعد خلع أخيه سنة 47لاه ء وكانت السلطنة 
الحقيقية للأمير «أيتمش» والآمير «آق سنقر السلاري؛ ولم تختلف نقوده عن نقوده أخيه كجك . انظر: 
المقريزي ؛ المواعظ والاعتبار بذ كر الخطط والآثار. المعروفة بالخطط المقريزية » ج١‏ . طبعة بالاوفست عن طبعة 
بولاق .٠لا‏ اهيا ص 95 . 

(1) مجموعة ميونخ 141000167 رقم 11١17‏ لوحة رقم (01) - عنه انظر: 
سامح فهمي : المرجع السابق .ص 17# . 7 ,136 .مم ,00ه ,11585 , 8و1و8 


م 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كما سجل هذا اللقب مع ألقابه بالصيغة نفسها بالسطر الثالث من كتابات 
مركز ظهر دينار آخر ضرب الإسكندرية سنة 44/اه!! . كذلك سجلت 
الألقاب نفسها على إصدارات السلطان «أحمد بن محمد» الفضية ء ومنها 
درهم ضري القاهرة!") (فاقد تاريخ سكه) . ولكن لم يسجل هذا اللقب أو أية 
ألقاب أخرى على إصداراته من النقود النحاسية التي وصلتنا . 

أيضاً دون هذا اللقب على نقوده امختلفة المصروبة في القاهرة والمؤرخة سنة 
/ها"ا وعلى نقوده ضرب الإسكندرية سنة 47/ ه(؛) . 
الشهيد : 

في اللغة الشاهد , وفي القرآن الكرم قال تعالى : لوَكَذَلِك جَعَلْنَاكُمْ أَمّة 
وَسطأ لتَكوتُوا شُهّداء عَلَى الئاس وَيَكُونَ الرُسُولٌ عَلَيْكُمْ شهيدا» "". 
ومعنى الشهيد في سبيل الله , واستعمل أيضاً للمقتول ظلماً أو في سبيل قضية 

ولقب الشهيد ذاعت كتابته في معظم الكتابات التي أشادت بالسلطان 
«قلاوون» بعد وفاته » وخاصة تلك الكتابات التي أمدنا بها عصر ابنه الناصر 
محمد ولا يعني هذا اللقب الاستشهاد أو القتل ظلماً ؛ والشهادة على الناس 


)١(‏ هذا الدينار نادر ٠‏ محفوظ في إحدى المجمرعات الخاصة بالقاهرة . حيث إن تاريخه 4 4لاهاء بينما انتهى حكم 
شهاب الدين أحمد سنة 47 لاه . 
(؟) مجموعة دار الكتب القومية . سجل رقم 3١١7/1818‏ . 
.8 .810 .203 .م 11كا , عاموط -عممآ 
80.271 ,16 .م ,51515 , قمله8 
(©) سامح فهمي . المرجع الابل . ص1575 . 
.م .م0 , اأعدوعظ 
.269 .810 ,167 .م ,84585 , قماة8 
(4) سهام مهدي المرجع السابق . ص 1/7 - 81/4 . 
(ه) سورة البقرة : أية 3147 . 


مم 


الكتابات والزخارف على النقود والنحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
فحسب .» وإنما كان يطلق أيضاً للترحم على من مات ؛ وربما كان السبب في 
إطلاقه على السلطان قلاوون يرجع إلى أنه كان متأهبًا للخروج غحاربة الصليبيين 
وطردهم من عكا , ولهذا عد من الشهداء وأطلق عليه تبعاً لقب الشهيدا" . 
ولكن ورد ضمن ألقاب «الناصر محمد» على نقود ابنه «الناصر حسن» المضروبة 
سنة 1748و 7/494 ه(') وكذلك على نقود ابنه «صالح بن محمد المضروبة سنة 
ه (كذا)" لم تظهر دار الغسرب ٠‏ وكذلك المضروبة في دمشق سنتي : 
لاكلا و "لاما . 
الصالح : 

كان هذا اللقب يطلق كصفة لأهل الصلاح من رجال العلم والدين وغيرهم » 
وهو مأخوذ من الصلاح , ضد الفسادا") . 

وعرف هذا اللفظ كنعت خاص لبعض الملوك » فتلقب به من العصر الأيوبي 
«الملك أيوب بن الملك الكامل بن العادل بن أيوب» (/ا” - 5417 ه / ١784‏ 
-44؟1م) »على نقود «عز الدين أيبك» » وكان «الصالح نم الدين أيوب» من 
الأسرة الأيوبية وحكم مصر ودمشق وبعلبك فيما بين سنتي 571 و/541هل , 
وقبلها حكم حصن كيفا وآمد والرها وحران ونصيبين وسنجار فيما بين سنتي 
6 849"ه»ء وقد سجل له هذا اللقب على نقود «عز الدين أيبك» بصيغة : 
(1) حسن الباشاء المرجع السابق »ص 76 
(؟) حسين عليوة . المرجع السابق . ص7517 . 
0( 7 .و8 ,359 .م ,أأع.م0 , نوها 
ك4( .0 .180 ,360 .م , لتآ 

4 .810 ,189 .م , 115185 , عملو8 


(6) القلقنندي . المصدر الابق .ج3١‏ ص6١‏ . 
الى زامباورء المرجع السابق . ص ص 165-١6‏ . 


81م 


محمد عبدالودود عبد العظيم 
«الملك الصالح نجهم الدين؛ المضروبة بالقاهرة في السنوات ما بين 5675 و1568 ها 
(لوحة 5؟) » وذلك بالسطر الثاني من كتابات مركز ظهر دينار مؤرخ بسنة 
4 ها" , وبالمكان نفسه على ديئار آخر ضرب الإسكندرية سنة 584 ها" . 
وبما هو جدير بالذكر أن «الملك الصالح نجم الدين أيوب» ورد اسمه وألقابه 
على نقود المعز أيبك حتى سنة 500 ه ء على الرغم من وفاته في شعبان سنة 
1 هاكاء وهو أمر نادر بالنسبة للنقود الإسلامية , إلا أن المراجع أشارت إلى 
أن شجر الدر أخحفت موت زوجها الصالح نجم الدين أيوب سنة 5417 هاء وظلت 
يُصدر المراسيم موقّعة منها مقلدة خط زوجها المتوفى , وأشاعت أن حالته 
الصحية لا تسمح بمقابلته » وبعدها جمعت الآراء وأخحذت البيعة لابنه تورنشاه 
الذي كان غائباً عن القاهرة في ذلك الوقت !؟) » حيث كان في حصن كيفا . 
لكنه لم يلبث أن قتل بعد شهرين في أمحرم ؛ وولي بعده الملك المعز أيبك . 

و تلقب بلقب «الصالح» السلطان «إسماعيل بن محمد بن قلاوون» (47/ا - 
5ه/ 15475 - 17168م) . على ما ضرب من نقود ذهبية وفضية ونحاسية في 
ون اقرب الختلفة إلا أن النقود الفضية الخاصة به كانت قليلة جذاً ‏ ويرجع 
معظمها إلى دار ضرب حماة » كما أن الإصدارات النحاسية التى ضربها لامعكن 
تمييزها أو الجزم بإرجاعها إلى دور الضرب في مصر أو غيرها . 

وسجل السلطان «إسماعيل بن محمد بن قلاوون» » لقب الصالح ضمن 
ألقابه التي جاءت على نقوده بصيغ كثيرة » منها صيغة : «السلطان الملك الصالح 


3 محمد باقر الحسيني ؛ المرجع نفسه . ص 4ه‎ )١( 

(1) سهام مهدي . المرجع السابق ص 51556 . 

(؟) زامباورء المرجع نقفهء ص .ص 21١6-6‏ 

(4) محمد أبو الغرج العش . المرجع الابق . ص لاه رقم 811 . 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
عماد الدنيا والدين» ؛وذلك على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة في السئوات : 
؟لاه 3 وععلاه 0 وهغعلاه" , 

كما سجل لقب «الصالح» فى الترتيب نفسه على إصداراته الفضية ٠فدون‏ 
على دراهم ضرب دمشق سنتي 45لاه 7؛) و هلاه 27 , كما جاء بالسطر الأول 
من كتابات مركز ظهر درهم ضرب حماة سنة 44لاه 9) » وبالمكان نفسه على 
درهم آخر ضرب حلب ا التاريخ غير مكتمل»(" . 

كذلك تلقب السلطان «إسماعيل بن محمد بن قلاوون» بألقاب : «الملك 
الصالح» على نقوده النحاسية :2 فدون لقب «الصالح» بالسطر الثانى عركز ظهر 
فلس مؤرخ بسئة 6#لاه (ه) » وبالمكان نفسه على فلس آخر مؤرخ بسنة 
/اهاة) ٠»‏ كمادون على فلس ضرب حماة سنة 65لاه )٠١(‏ » وجاء ضمن 


. مجموعة متحف جمعية النميات الامريكية 15الث‎ )١( 
.م ,11585 , وه1ا88 - .210 ,343 .2 , لاأعقموظ‎ 169, 810. 3 
. 51١4/١819 (؟) مجموعة دار الكنب القومية . سجل رقم‎ 
.م , طعقهر8‎ 170, 110. 
824080. 9. . (؟) مجموعة المنحف البريطاني‎ 
ويرجد منه نسع قطع تحمل التاريخ نفسه . انظر سامح‎ 0١ (4؛) مجموعة دار الكتب القومية » سجل‎ 
: 47 فهمي . المرجع السابق . ص‎ 


8116, 00. 

)2( .110.9 ,011 .م0 , عاأملاقآ 
7 .810 ,170 .م ,51585 , عمالوق8 

)3( 0 .810 ,1 .م0 ,أه اها 
.171,510 .م ,584585 , وماة8 

(10) مجموعة متحف جميعة النميات الأمريكية 2/5ه . 3 .172,110 .م ,1585 , عماوط 
)4 .039 81310 


1524 .8105 ,257 .م ,11؟آ , عاومم - عوماآ 
16 ,51011 


ل فاه ددا #فإي ءا 
كله .7810 ,الك .م0 , أ70ه ل[ 
20040 


كم 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
ألقابه : «السلطان الملك الصالح» بالمكان نفسه على فلس ضرب القاهرة سنة 
هاه ١١‏ , وآخر سنة 45/اه (') . كما تلقب به «إسماعيل بن الناصر محمد» 
على نقوده الختلفة ومنها ما ضرب بدمشق سنة 47لا ها" . 

كما تلقب السلطان «صالح بن محمد بن قلاوون» () (١هلا‏ - وهلاه / 
١ه" -١‏ 4م) »ب «القب الصالح» على إصداراته النقدية بصيغ مختلفة فجاء 
مع ألقابه بصيغة : «السلطان الملك الصالح صلاح الدنيا والدين؛» على نقوده الذهبية 
المضروبة بالقاهرة » حيث سجل بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار سنة 0/61 ها" . 

أيضًا تلقب به على دنانير أخرى ضرب القاهرة مؤرخة فيمابين 
سنتي لولاا ها وهه/ ه"! . كما سجلت على درهم ضرب حماة 
سنة هه“ ها .كذلك تلقب ب«الملك الصالح» على نقوده النحاسية » فدون 


بمركز ظهر فلس ضرر حلب سنة موا ها , 


)01( 98-10 .مم ,1952 ,/717 23 ,8115 , طعواء دسل 

.5 .172,810 .م ركطككل3 , عمادظ 
0( .6 .810 ,173 .م ,85 5ك1 , وملدظ 
م( 7 ,76 .2 ,81585 , عماوظ 


(4؛) بويع صالح بن محمد بن قلاوون بالسلطنة عام 5ه بعد خلع أخيه حن . ومات في زمنه الخليفة 

المتعلي بالله العباسي ٠‏ فتولى الخلاقة ابنه أبو بكر المعتصم بالله , وبعد أن حكم «صالح» نحو ثلاث سنين 

وثلاثة أشهر ونصف الشهر . دبرت مؤامرة لخلعه بزعامة الأمير «شيخو العمري» . ونجحت مؤامرته ١‏ فقبض على 

السلطان وسجن بمنزل الحوم بالقلمة ؛ وكان خلع الملك الصالح عام 756 ه . محمود رزق سليم » المرجع 

الابق ص ص70 - 538 . 

(©) مجموعة دار الكتب القومية - 5119/4/18137 . 

5 .ول 8112 - .20 .710 ,346 م , عطاعوهم8 

0 .110 ,188 .م ,81585 , وملدظط 

3( .3 .وول ,189 ,188 .52 ,754585 , عماةخا 

2 .810 ,347 , اعومءرظ 

.890 .م0 ,ز0ا2 ا 

282116, 20. 6 9 [ 

)0( 8 إولة ,190 .مك8 ذ5ك1 , هملة8 0خ .م0 , خأس لقا 


عام 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كما تلقب السلطان «حاجي الثاني بن شعبان الثاني (87/ - 854/اه / 
41 - لمكلم) - (لولا- اولاه/ 46-١159م)‏ , بلقب الصالح على 
نقوده ضمن ألقابه بصيغة : «السلطان الملك الصالح صلاح الدنيا والدين» » على 
نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة ؛ فسجل بالسطر الثاني بكتابات مركز ظهر دينار 
ضرب سنة 7/85 ه )١7‏ (لوحة٠؟)‏ » وسجل هذا اللقب بالمكان نفسه أيضاً على 
دينار أخر مؤرخ بسنة 784 ه . وعلى دينار آخر ضرب دمشق سنة 84/اها") 
(لوحة١7)‏ . 

كما جاء لقب «الصالح» على نقود السلطان احاجي الثاني بن شعبان 
الثاني» النحاسية مع ألقابه «السلطان الملك الصالح» بالسطر الشالث بمركز ظهر 
فلس ضرب الإسكندرية (')(بدون تاريخ) » وعلى فلس آخر ضرب طرابلس 7؛) 
(بدون تاربخ) , وتلقب ب«الملك الصالح» على فلس ضرب حلب وآخر ضرب 
حماة » «لم تظهر سنة الضرب» ولكن يرجح أن تاريخه يرجع إلى فترة حكمه 
الأولى » وسجل ألقاب «السلطان الصالح صلاح الدين» على فلس لم تظهر عليه 
سنة الضرب أو مكانه ") وعلى فلس آخر ضرب القاهرة سنة «8/ ه (0 , 

وكان ذلك في فترة حكمه الأولى ء حيث إن هذا اللقب قد تغير فى فترة 
حكمه الثانية إلى لقب «المنصور» وضربت النقود بهذا اللقب الجديد ") ١‏ 


. ١40797//9 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ ]١( 


...م0 , املق يآ 
0 .310 ,238 .م ,14585 , عماه8 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1119/5 .615 .20 ,28110 


[فية) .110 ,243 .2 ,54585 , وماوظ 
4( 244 .2 ,14585 , وماود8 
)( .8 .ولا, لنزط[ 
)3( 7 .0 ,241 .2 ,11585 , عماود8 


(/ا) محمود رزق سليم المرجع السابق . ص17 . 


88 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


الصالحي : 

تلقب به الظاهر بيبرس على نقوده المضروبة بالإسكندرية سنتي :5898 ه ء 
ووه"ه ١١‏ (لوحة )ع ويلاحظ أن «بيبرس» كان أشد الملوك وأكترهم خرصا 
على نسبته للأيوبيين » خاصة بعد أن قتل قطزء لذلك غبد هذا اللقب ملازم 
لألقاب «بيبرس» » وهو من ألقاب النسبة بحيث تنتهى سلسلة ألقابه الشخصية 
ب«الصالحي» 0 ْ 

كذلك نجد أن سلامش قد تلقب بلقب لم يسجله أخوه «ابركة خمان» على 
نقوده » وهو لقب «الصالحى» ٠‏ حيث أضيف إلى ألقاب اسلامش» لقب النسبة 
إلى الملك «الصالح نهم الدين أيوب» متشبهاً في ذلك بأبيه «الظاهر بيبرس» » 
وهو لقب لم يتلقب به أخيه بركة خخان . 9 فتلقب به «سلامش» على نقوده 
المضروبة في القاهرة سنة51/8 ه !!) . 

ومن خلال دراسة الألقاب على نقود سلاطين المماليك البحرية يلاحظ أن 
السلاطين الأبناء مثل «نور الدين علي بن أيبك» و«بركة نان بن الظاهر 
بيبرس» لم يتخذوا لقب «الصالحي» لأنه لم تكن لهم أية تبعية للأيوبيين » 
ومن ثم لم يسجلوا هذه النسبة على نقودهم ") . 

فالسلطان «بركة “خحان» لم يتخذ كل ألقاب والده » ومنها لقب «الصالحي» 
وهو لقب النسب إلى «الملك الصالح نجم الدين أيوب» » الذي اتخذه «بيبرس» 


: مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1ه عنه انظر‎ )١( 
. 018 - سهام مهدي . المرجع السابق ؛ ص85‎ 


زف .0 .7810 ,105 .م ,5845285 , هماة8 

17 ]2 ,744 .0لا .م0 ,زا 
0( .9 .ول ,299 ,248 .مم ,أن.م0, جأماما 
4( .13 .110 ,110 .2 ,58585 , وماةظ8 
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الكثابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية هي العصر المملوكي البحري 
والد «بركة خان» وانتهت به سلسلة ألقابه » كذلك اتخخذه المنصور قلاوون على 
نقود أبنه الناصر محمد ء التي ضربها بالقاهرة سنة ١١‏ ه ١7‏ , بصيغة : «الملك 
المنصور . . . الصالحي» ‏ كما ذكر من قبل ومن خلال حصر الألقاس المسجلة 
على نقود اتلذووثة جد أنه سار على سياسة «الظاهر بيبرس» وابنه اسلامش» 
نفسها , وذلك من حيث اعتزازه وافتخاره بنسبته للصالح نجم الدين أيوب . 
الصالحية'(ا): 

تلقبت به «شجر الدر» 9) (5144ه / ١1736م)‏ » كانت شجر الدر أول ملوك 
المماليك ضربا للنقود . ونقشت لقبها مصحوبا باسم الخليفة العباسي 
االمستعصم بالله» ©! فتلقبت ب « الصالحية»؛ ضمن ألقابها : «المستعصمية 
الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير المؤمنين» . وذلك بالسطر 
الثاني من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 11448ه") . 


)0( اناه ردخ * #إيننا 
.9 .810 ,145 .م ,1/4585 , وماو8 
(1) لقب مؤنث يعبر عن المرأةء وكان يرادفه في العصر الأيوبي خاصة بالنسبة لهذه الملكة (شجر الدر) لقب 
الصالحبة , وكان يأتي أحياناً بمعنى الزوجة ؛ كما كانوا يلقبون دشجر الدرء عند الدعاء لها على المنابر؛ في أثناء 
سلطتها سئة 114 ه ( بصاحبة الملك الصالح ) . 
المقريزي . السلوك . ص 7477 - 7017 . 
حن الباشا ء الألقاب , ص 5”*/ا . 
(؟) مشجرالدر كما يميهااين تغري بردي في المنهل الصاني ٠‏ والمفريزي في الخطط وابن إياس في بدائعم 
الزهور ؛ أو شجرة الدر كما ورد في كتاب ابن خلدون المقدمة : 
انظر : بيبرس المنصوري ء المصدر السابق » صن 58 . 
ولا يوجد من دنائيرها سوى دينار واحد بالمنحف البريطاني . وآخر ضمن مجموعة خاصة . وأربعة دراهم فقط , أما 
الفلوس فلم يعثر لها على فلوس نحاسية فيما وصلنا حتى الآن ؛ ويرجع ذلك لعدم استمرارها في المحكم مدة طويلة . 
انظر عبد الرحمن فهمي . المرجع السابق . ص8 . 
(14) سليم عرفات المبيض . المرجع السابق ؛ ص 373١17‏ . 
(5) عبد الرحمن فهمي ء النقود العربية ماضيها وحاضرها . ص88 - 85 . 
سليم عرفات المبيض » المرجع نفسه . 3١4‏ . 


٠‏ .71.810.م ,خطذكلة , عماد8 
19501 .8 1 8 ,وماة8 
00 ,51585 ,ومادظ 


ميكذا عبن الوه بد نكيم 

ويلاحظ أن اسم شجر الدرلم يرد صراحة في ألقابها السابقة , الأمر الذي 
يعبر عن شعور الاستحياء عند المرأة » من عدم كشف اسمها صراحة » مكتفية 
بالانتساب إلى زوجها «الملك الصالح نجم الدين أيوب» وولدها خليل . 

وقد نشر بالوج 82108 فلساً نحاسيّاً باسم شجر الدر صراحة » ولكنه علق 
عليه بأنه ربما كان يخخص «الملك العادل الأول الأيوبي0(") : 

وما سبق يتضح لنا أن شجر الدرء اتخذت بعض الألقاب التي تمتع بها 
زوجها «الملك الصالح» وجاء ذلك على عكس ما ذكره بعض المؤرخين من أن 
«شجر الدر» لم تكن تملك الحق في أن تمنح نفسها أية ألقاب!" » ولكن النقود 
التى ضربتها أثبتت عكس ذلك » كما اتضح سابقاً » وهي هنا تؤكد نسبتها إلى 
الملك «الصالح جم الدين أيوب» زوجها ء على نقودها المضروبة بالقاهرة سنة 
4 ها" . 
صلاح الدنيا والدين : 

الصلاح في اللغة : الاستقامة والسلامة من العيب !!) . 

وورد لقب «صلاح الدنيا والدين» في الكشير من النقوش وكتابات النقود » 
وغيرها من النقوش الأثرية بهذه الصيغة » قشيا مع قاعدة إطلاق هذه الصيغة 
على السلاطين بعد أن انتشر التلقيب ب«الدين» بين عامة الشعب"" , وشاع 
هذا اللقب في عصر الأيوبيين كلقب للسلاطين الشرعيين القائمين » وكان من 


)0( .2 .810 ,72,.م ,51585 , وماوظا 

» فاطمة المرنئيسي/ السلطانات المنسيات » نساء رئيات دولة في الإسلام ؛ ترجمة جميل معلى . دار الحصاد‎ )١( 
. 195 - 101 دمشق ء الطبعة الأولى .1431م .ص ص‎ 

() سليم عرفات المبيض » المرجع الابق ٠‏ ص 5١#‏ . 

(4) المعجم الوجيز. ص 508 ؛ مادة صلصل . 

(ه) حسن الباشا , المرجع السابق ٠ص‏ 5904 . 


فى 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهوراً فى النقوش الأثرية!' » وقد تلقب بهذا 


اللقب الأشرف خليل على نقوده!" المضروبة بالقاهرة فى السئوات : 9ه و 
هاءو597هاا. ١‏ 

وشاع استعمال لقب «صلاح الدنيا والدين» على كثير من نقود المماليك بعد 
ذلك » فاتخذ هذا اللقب بعد «الأشرف خليل» «صالح بن الناصر محمد؛» 
على نقوده المضروبة بين سنتي ١‏ هلاه ء و 760 ه بالقاهرة!!) . أيضاً اتخذ هذا 
اللقب السلطان «محمد بن حاجي بن الناصر محمد»(57/ا - 1/54 ه/71١1-‏ 
م) ؛ وجاءت ألقابه بصيغة «السلطان الملك المنصور صلاح الدنيا والدين» » 
وذلك بالسطر الثالث بمركز ظهر ديئار مؤرخ بسنة 117 ها" (لوحة ؟”) . 

كذلك تلقب باللقب نفسه على دينار ضرب القاهرة سنة 57 ه7') (لوحة 
*"3) , و51/4ه("! . كما تلقب بها على نقوده الذهبية المضروبة بالإسكندرية 


. سهام مهدي . المرجع الابق ؛ ص؟8؟‎ )١( 

(1) ورد هذا اللقب في بعض النقوش مسمن ألقاب الاشرف خليل ؛ في أثناء ولاينه للعرش سسنة 3817 ه ء وهذا 
يخالف القاعدة التي كانت متبعة في عصر صلاح الدين . حين اقتصر اللقب المضاف إلى «الدنيا والدين» على 
السلطان . 

حسن الباشا ؛ المرجع نفسهء ص٠988‏ . 

م( سامح فهمي ا مرجع السايق » ص75 رقم ١78‏ . 

.510 .80 ,451 .م ,رطكا, عاممم - عممقاآ 

)5( 9 .0 .م0 , ع«أه32آ 

(0) مجموعة دار الكتب القومية  . 51487 / 1877 ٠‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي . رقم سجل ١1١058.‏ . 
سامح فهمي . المرجع نقسه . ص75] رقم 506 . 

مس69 .لل 8340 
2/1 .ولة ,طأعقمر8 
.5 .201,110 .2 ,كظذكلة , عومادة8 

(1) مجموعة دار الكتب القومية 188 / 1189م . 

3 .80 , طعدم8 

6 .201,110 .2 ,1585 , عم821 

4 89 20 .م0 ,عأملاقا 
.7 .110 ,201 .2 ,11585 , عدام8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
سنتي : 7/55 ها » وسنة 51/4 ها" . كما سجل بالسطر الثالث من كتابات 
مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 51/8 ها"! , وآخر ضرب دمشق فاقد تاريخ 
سكه(!) , 

كما تلقب «محمد بن حاجي» بلقب «صلاح الدنيا والدين» على إصداراته 
الفضية » فنقشه على درهم ضرب القاهرة سنة 57/ هأه) ؛ وعلى درهم آخر 
ضرب حلب (فاقد تاريخ سكه)0" . 

وتلقب به «محمد بن حاجي» مع كثير من الألقاب منها : «الملك المنصور 
صلاح الدنيا والدين» على نقوده النحاسية التى ضربت في القاهرة » فدون بمركز 
ظهر فلس في السنوات : 1/51 ها و7/ا5 هاو 51/4 ه 4 . 

وجاء لقب «صلاح الدنيا والدين» على نقود «حاجي بن شعبان» (87/ا - 
4ه / ١781‏ - 7لكام) ٠(اولا‏ - 1ولاه/84١-119:0م):ء)حيث‏ 
جاء بصيغة : «السلطان الملك الصالح صلاح الدنيا والدين» » على نقوده الذهبية 
المضروبة بالقاهرة سنة «8/, ها") (لوحة١*)‏ » وبالسطر الثالث بمركز ظهر دينار 


)0( 0 .ول( , 202 .2 ,24585 , عماةظ 
),( .18 .م ,11]نامات 
(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 8115 . 2 .110 ,2.203 ,14585 , عماهظ 

4( 2 .110 ,203 .2 ,845185 , وماد8 
زه( 2 .80 ,93.م © .م0 ,مقصمعء8 
إلى .268 .110 ,94 .م , لنط] 


(/ا) مجموعة دار الكتب القرمية ١8174‏ / 5188 . 
.7 572,571 .1105 ,8110 
.4 .893 .1105 ,01.م0 ,أه3آ 
4 .م ,21/1585 ,رعماة8 


)2( 4 ,386 .و7105 ,204 .م ,31585 , وماد8 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل زويف * 
١10. 0.‏ ,238 .م ,51585 , عماو8 - 5 .الى ).م0 , تماقا 


١ 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
آخر مؤرخ بسنة 84/ ه ء كما سُجل بالمكان نفسه على ديئار ضرب دمشق 
مؤرخ سنة 1/84 ه<") (لوحة١؟)‏ . 

أيضاً سجل «حاجي بن شعبان» على نقوده الفضية اللقب نفسه . فدونت 
على درهم ضرب حلب «بدون تاريخ»7 » كما تلقب ب «السلطان الملك المنصور 
صلاح الدنيا والدين» وذلك بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 
١‏ ها" » في فترة حكمه الثانية » حيث تغير لقب الصالح إلى لقب المنصور» 
كما نقشت هذه الألقاب أيضاً على دينار ضرب حلب!!) (مفقود التاريخ) . 
صلاح الدين : 

من الألقاب المضافة إلى الدين في عصر سلاطين المماليك البحرية » تلقب 
به الأشرف خليل بن قلاوون على نقوده . كذلك تلقب به حاجي بن شعبان 
على نقوده المضروبة سنة 1/87 ه بالقاهرة" . 

وجاء لقب صلاح الدين على نقود «حاجي الثاني بن شعبان الثاني» فدون 
ضمن ألقابه بصيغة : «السلطان الملك المنصور صلاح الدين» » وذلك بالسطر 
الثاني بمركز ظهر فلس ضرب القاهرة سنة 81/اها"! . وبالمكان نفسه على فلس 
آخر ضرب دمشق سنة 87/ا ها" , 


. 2719/5 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 


8110/0. 65 

)م( .80.617 8110 

07 .م0 , ام اها 

م( .8 .110 ,245 .2 ,584585 , عماوظ 

4( 529 .810 ,245 .2 ,81585 , عماوظ8 
(6) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 115ه . 

.10.7 .241.م ,81585 ,وماوظ- 918 .1105 .م0 ,317015] 

(7) مجموعة متحف جمعية النمياث الأمريكية 5للهُ  .‏ .517-518 .805 ,241 .م ,545285 , 82108 

[ 49 .20 .م0 , عأماقه ا 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كما سجل أيضاً ضمن ألقابه : «السلطان الصالح صلاح الدين» ؛ بالمكان 
نفسه على فلس لم تظهر عليه سنة الضرب أو مكانه7) وعلى فلس آخخر أيضاً 
ضرب القاهرة سنة 87/ ها" . 
الفاهفر: 

من أسماء الله الحسنى »؛ وهو خلاف الباطن . وهو من الظهور بمعنى الغلبة ‏ 
وهو نعت خاص لبعض الخلفاء والملوك!'! . تلقب به الخليفة العباسي 
«محمد بن الناصر أحمد العباسي» على نقود السلطان الظاهر بيبرس المضروبة 
سنة 9ه" ه()) . 

كذلك تلقب به الظاهر بيبرس على نقوده المضروبة بالقاهرة والإسكندرية 
سنتي : 6ه ؛ و509ها") . وعلى نقود ولده من بعده «بركة نخان» المضروبة 
بالإسكندرية سنة 59/5 ها" . كذلك على نقود ابنه «سلامش» المضروبة 


بالقاهرة سنة 517/8 ها" . 


)0( .8 ...م0 , 2101[ 
6 .7 .ه810 ,241 .م .كظذكلة , ومادظ 
(؟) حسن الباشا . المرجع السابق » ص787 . 

المعجم الوجيز » ص 1١7‏ . مادة ظهر . 

وقد تلقب بهذا اللقب الظاهر الفاطمي بن الحاكم » والظاهري غازي بن صلاح الدين ؛ ثم الظاهر محمد بن 

الناصر أحمد . 


المقريزي ب الخطط . جا ا ص١-”‏ . 
(4) سامح فهمي ء المرجع السابق » ص 4غ - 5٠١‏ , 
أمظ اأع1/100 كه لقوعنده1 لقهه 2م212[ أقعناآ عط كناكاعل! عقمتطعط1,([ )طعدعولاعة8 
. 2502 .810 ,1973 ,قه200ماروة01ناة 
(5) إبراهيم الجابرء المرجع الابق ؛ صن 56٠‏ 
)١(‏ سهام مهدي . المرجع الابق .ص 984 . 4 .110 ,107 .مرك 5ك38 , وماة8 
49 4 .ولط ,248 .م01.م0 , «أماهاآ 
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الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الظاهر بأمر الله: 

أحد اشتقاقات للقب «الظاهر» , وقد تلقب به الخليفة العباسي لامحمد أحمد 
الناصر لدين الله» (555 - 578 ه/ 1776 -1787م) , أحد الخلفاء العباسيين 
ببغداد , ووالد الخليفة العباسي «أحمد المستنصر بالله» فى مصرء وهذا اللقب هو 
أحد ألقابه التي تلقب بها على نقود الظاهر بيبرس 3 : «الإمام الظاهر أمير 
المؤمنين» » وقد سجلت بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار فاقد مكان سكه 
ومؤرخ بسنة 564 ه١١‏ , وعلى ديئار آخر «فاقد مكان سكه)» ومؤرخ سنة 175هاء 
وبالمكان نفسه على دينار ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ الضرب)9! . 
العادل: 

في اللغة لاف الجحائر » وهو من ألقاب الملوك » ونحوهم من ولاة الأمور. وهو 
من أعلى الصفات لهم » لأنه بالعدل تعمر الممالك7 , وهو من ألقاب السلطان . 
وقد عرف هذا اللقب في عصر المماليك » فأطلق مجرداً من ياء السب على 
السلاطين بينما استعملت ياء النسبة «العادلي» لأكابر العسكريين من النواب 
ونحوهه!!) . 

وقد تلقب بلقب «العادل؛ السلطان سلامش بن بيبرس الأول » على نقوده 
المضروبة بالقاهرة سنة 51/8ها"! . فسُجل مع ألقابه على نقوده بصيغة: 


)1( سامح فهمي . المرجع السابق . ص 5149 ٠.‏ 
6 .7110 ,278 .م ,1 .م0 , عأماقا 
7 .810 ,89 .م ,545155 , هه821 


30( .38 .10 ,89 .م ,45185 , هماة8 
م( .6 .110 ,279 -278 .مم .م0 , عأوباق] 
(4) القلقشددي . المصدر السابق . ج5 ؛ ص١‏ 5 

)6( 13 .2810 ,110 .م ,54585 , عماو8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
«الصالحي الملك العادل بدر الدنيا والدين» حيث جاءت بالسطر الثاني من 
كتابات مركز ظهر درهم ضرب القاهرة سنة 51/8 ها(" . 

كذلك دونت على نقوده ألقاس «الملك العادل بدر الدنيا والدين ‏ سلامش» ء 
بالسطر الثاني بمركز ظهر درهم آخر ضرب القاهرة سنة 51/8 ه(") . 

كما تلقب بهذا اللقب «كتيغا بن عبد الله المنصوري)2!) . على نقوده 
المضروبة بالقاهرة سنتي : 4"هاءو ه54 ها() . 
علاء الدنيا والدين : 

كان هذا اللقب في عصر المماليك من ألقاب العسكريين سواء كانوا من 
الترك أم من المولدين" » كذلك تلقب به السلاطين مثل كجك بن الناصر 
محمد » على نقوده المضروبة بالقاهرة (سئة الضرب غير واضحة) 7 , واتخذ هذا 
اللقب السلطان «علي بن شعبان» (ثلال/ا - 88لا ه / /ا/11/1 - 1581ه)ء وقد 
ضرب على بن شعبان طرازين من الوحدات النقدية الذهبية بالقاهرة!" , 
ل عليها هذا اللقب ضمن ألقابه بصيغة : «السلطان الملك المنصور علاء 


: مجموعة بالوج 8 وتمتوي على قطعة أخرى‎ )١( 
.ه81 ,110 .م ,51585 , وملوظ‎ 3 
. 82/5 (؟) مجموعة متحف جمعية الئميات الأمريكية‎ 
.مم ,1892 ,231/111 ,2110 , اناقل‎ 1,4, 80. 2 
.م,رذ158 , ماده‎ 110,110. 14. 
. قتيبة الشهابي . المرجع الابق .ص58‎ )7( 
. 5295 ص4:5 . - إبراهيم الجابر . المرجع الابق . صص 5984 , رقم‎ ٠ سامح فهمي . المرجع نفسه‎ )4( 
. 1١8ص‎  قياسلا حسن الباشا . المرجع‎ )6( 
. عبد الرحمن فهمي . المرجع الابق . صة‎ )1( 
. 15١ص سامح فهمي . المرجع نفهء‎ )!/( 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


ولاه () (لوحة 54”) . 
كما تلقب السلطان «على بن شعبان» باللقب نفسه على دنانير أخرى 
ضرب القاهرة أيضاً مؤرخة في سنوات متتالية كما سجل على دنانير ضرب 
الإسكندرية سئوات : “لالا هء و 41/اهء ولالاه() » ونقش أيضاً بالسطر 
الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 4لال/ا هأ" , 
وسجل «على بن شعبان» لقب «علاء الدنيا والدين» على نقوده النحاسية 
مع الألقاب السابقة نفسها ححيث نجدها مدونة على فلس ضرب القاهرة سنتى 
وباا هأ و زملام 0 , 
علم الدنيا والدين : 
العلم أو الراية 2 والعلم سيد القوم 3 والجمع أعلام 00 
وقد أضيف اللفظ إلى كلمات أخرى لتكوين ألقاب مركبة منها «علم الدنيا 
والدين»7) وكان يطلق «علم الدين» فى عصر سلاطين المماليك على 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي-رقم سجل1407 . ١10.‏ ,230.م ,11585 , وماة8 
.20.607 ,8346 
.210 .م0 , ع«أ0 هآ 
3 .110 ,231.م ,د11 ,وماو8 
(1) لا توجد دنانير ترجع لدار ضرب الإسكندرية , عدا قطعتين قام بنشرهما 870361 انظر : 
7 ,و8 ,اعقهر8 
0( .49 .هلط ,232 .م ,51585 , وملوه - . 607 .ملل اده 
(1) مجموعة دار الكتب القومية 7549116147 . 
(6) مجموعة دار الكتب القرمية 18147 80؟5؟ . 


. المعجم الوجيزء ص57 . مادة علم‎ )١( 
1 4٠6 . حن الباشا , المرجع السابق‎ (3 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
العسكريين من الجند وأسمائهم ‏ فاتخذه السلطان «الظاهر بيبرس» على نقوده 
المضروبة بدمشق (لم تظهر سنة الضرب بوضوح)! . 
عماد الدنيا والدين : 

أصل العماد في اللغة «الأبنية الرفيعة» » مفردها «عمادة» . وكان يضاف إلى 
بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة منها «عماد الدنيا والدين» و «عماد 
الحكام في العالمين» » وهي من ألقاب أكابر القضاة!" . وقد تلقب بهذا اللقب 
«لإسماعيل بن محمد بن قلاوون»1؟)(4/! -45/اه/ 1747 - 1146م) ؛ على 
نقوده المضروبة بالقاهرة سنوات : 47/اه ء و 7/44 هء و 40 ها؛) كذلك على 
نقوده المضروبة بحلب ودمشق! . 

وضربت النقود الذهبية والفضية والنحاسية في دور الضرب الختلفة باسم هذا 
السلطان ‏ إلا أن النقود الفضية الخاصة به كانت قليلة جداً » ويرجع معظمها إلى 
دار ضرب حماة » كما أن الإصدارات النحاسية التي ضربها لايمكن تمييزها 
أو الجزم بإرجاعها إلى دور الضرب في مصر أو غيرها . 

وسجل السلطان «إسماعيل بن محمد؛ لقب عماد الدنيا والدين ضمن 
ألقابه التى جاءت على نقوده بصيغ كثيرة منها صيغة : «السلطان الملك الصالح 


)0( 9 .80 ,89 .م ,71585 ,وماأوه8 

(؟) حسن الباشاء المرجع نفسه م97١1‏ . 

(؟) أبو الفداء إسماعيل بن الناصر محمد بن قلاوون ٠‏ ولي السلطنة عام 67/اه . وتولى بعد عزل أخيه الناصر 
أخيه الناصر أحمد ؛ وشغل بقتال أخخيه زمنًا طويلاً حتى استسلم له في النهاية وقبض عليه وقثله . وقد توفي 
املك الصالح عماد الدين إسماعيل سنة 47لاه . 


محمود رزق سليم ء المرجع الابق :ص 38 . 
4( 6 .780 ,354 .م .م0 , أ0/لهآ 
274 ,373 .7105 ,169 .م ,115185 , وماهظ 
)( 0 .7810 ,256 .م , طعا ,عل0هم - عمها 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
عماد الدنيا والدين؛ » وذلك على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة » منها دنانير 
مؤرخة بسنوات *4/, ها" . ولاه(" , وه4/ ه 7( , وعلى دينار آخر (فاقد 
مكان سكه) سنة 40/ه » وذلك بالسطرين الثاني والثالث من كتابات مركز 
الظهر . كما سجلت هذه الألقاب بالترتيب نفسه على إصداراته الفضية . 
فدونت على دراهم ضرب دمشق سنتي 44لاها؛) , وه4/اها" . كما جاءت 
على درهم ضرب حماة سنة 44/اه(") وعلى درهم آخر ضرب حلب «التاريخ 
غير مكتمل»" . 
قسيم : 

بمعنى مقاسم ‏ من يقاسم غيره شيئًا ‏ وهو فعيل بمعنى فاعل » فيكون معناه 
تقاسم أمير المؤمنين . والمراد تقاسم الأمرا")» وهذا اللقب من الألقاب 
السلطانية » وكان يضاف إلى اللفظ بعض الكلمات لتكوين ألقاس مركبة » 
(1) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 8105 

.8 .800 ,343 .م , طعومع8 


.2810 ,169 .م ,14585 , 8م821 
(1) مجموعة دار الكتب القومية ‏ سجل رقم 71١1/1619‏ . 
.110 ,170 .م , طاعممء8 
(؟) مجموعة المتحف البريطاتي . 9 .8110 
(؛) مجموعة دار الكتب القومية ٠‏ سجل 111١/1911‏ ويوجد منه تسع قطع تحمل التاريخ نفسه .. انظر: سامح 
فهمي : المرجع السابق ٠:‏ ص 47 . 
.200 ,82110 


)( 7810.559 ,أن .م0 , ااأملاهآ 
7 .180 ,170 .م ,81585 , عماة8 

)0( .0 .210 ,1 .م0 ,أ ةيآ 
.2 .171,10 .م ,1585 , عماةظ 

(0) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15لله . .3 .172,110 .م ,14585 , وه821 


(8) من انتمل أن يكون اللقب «قسيم أمير المؤمنين» ولكن اخثفت «أمير المؤمنين» من الكتابات التي اختفت » 
مثل الاريخ ومكان الضرب ٠‏ فلم يتبق سوى كلمة «قيم . والاحتمال الآخر أن تكون المساحة غير كافية 
لإكمال اللقب . انظر : القلقشتدي ؛ صبح الأعشى .جااص5ة . 


١٠٠ 


محمد عبدالودود عيدالعظيم 
وتلقب بلقب «قسيم» السلطان الا بن الناصر محمد» على نقد لا تظهر 
سنة الضرب أو مكانه بوضوح() 
قسيم أمير المؤمنين : 

من الألقاب الرفيعة . المضافة إلى «أمير المؤمنين» ومعناه » مقاسم أمير 
المؤمنين في سلطانه وما تجدر الإشارة إليه أن هذا اللقب لم يعرف في الدولة 
الفاطمية ء وربما كان السر في ذلك أنه لا يتفق مع طبيعة عقائدها. كذلك لم 
يكن معروفاً في الدولة الأيوبية . 

وأول من تلقب بلقب «قسيم أمير المؤمنين» على نقوده في العصر المملوكي هو 
الظاهر بي برس » وكان لقب «قسيم أمير المؤمنين»!" , الذي اتخذه «الظاهر 


)١(‏ أطلق هذا اللقب على أبي نصر «الملك الرحيم (440 -447ه/41 ١ ) م1١ 48-٠١‏ أخر ملوك بني بويه في 
فارس والعراق . ويعدَ ذلك صدى لما وصلت إليه سلطة الخليفة من اضمحلال في أخر عصر بني بويه » ولم 
يتخذ سلاطبن اللاجقة في أول عهدهم هذا اللقبء نقد كانوا يعدون أنفسهم جدرداً للخلافة العباسية . لذا 
تلقبوا بألقاب أخرى » ترمز إلى مهمتهم في الانتصار للخليفة العباسي ٠‏ فتلقبوا بناصر أمير المؤمنين؛ ويمين أمير 
المؤمنين . 
ولكن لم يلبث أن ظهر لقب «قسيم أمير المؤمنين» ثانية في أوائل القرن السادس الهجري ‏ الثاني عشر المبلادي ؛ ثم 
صار هذا اللغب بعد ذلك لقب عاماً على سلاطين السلاجقة . وانتهى بعد ذلك هذا اللقب كغيره من الألقاب 
المركبة على «أمير المؤمنين» بالقضاء على الخلافة ببقداد , ولكن سنة 168 ه/٠157م,‏ بعث الظاهر بيبرس الخلافة 
العياسية ‏ وبذلك نقل مركز الشقل في العالم الإسلامي إلى القاهرة ؛ ونقل الحق الشرعي في الولاية على ياقي 
الاقليم الإسلامية حيث قلده الخليفة العباسي البلاد الإسلامية . ولقبه بقسيم أمير الؤمنين . 
السيوطي » تاريخ الخلفاء . ص /الا - 11/8 . 
حسن الباشاء المرجع الابق . ص ص 5١5-5١8‏ 5 
عبد العزيز صالح حميد ء المرجع السابق ٠.‏ ص 5/8 . 
وإذا كان بيبرس هو أول من تلقب بلقب «قسيم أمير المؤمنين» من المماليك . فإنه لم يكن أول من فكر في إحياء 
الخلافة العباسية مرة ثانية في مصرء حيث سعى إليها السلطان «قطزه . وحاول تحقيقها . حيث يذكر أنه بايع 
أميرأً عباسيّاً في دمشق يدعى دابا العباس أحمد؛ . ولكن اموت حال دون تحقيق هدف «قطزء في نقل المنلافة 
إلى مصر . انظر : السيوطي ء المصدر نفسه .صن 518-5197 . 
على إبراهيم حسن ء المرجع تلايق ؛ صن صن 146 - 11١‏ : 
ويقال إن الملك الناصر يوسف صاحب دمشق» أراد إحياء الخلافة العباسية قبل أن يفكر في ذلك قطر:. 
السيوطي . الصدر نفسه . ص ص 811 - 518 . 

0( .9 .810 ,90 ,89 .مم ,845585 , وملد8 


١٠١١ 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدزية في المصر المملوكي البحري 
بيبرس» قد منحه إياه الخليفة العباسى فى مصر المستنصر بالله أحمد بن محمد 
الظاهر بأمر الله (569 - 551 57 - 1577م) » بعد أن قلده البلاد 
الإسلامية وما سيّفتح من بلاد الكفارا'! » والمعروف أن بيبرس كان قد أحيا 
الخلافة العباسية فى مصر سنة 504 ه /1150١م‏ » بعد أن قضى عليها المغول 
نهائيّاً فى بغداد سنة 501 ه / 1768م » ومرد هذا اللقب أنه كان مشاركاً أو 
مقاسماً لأمير المؤمنين فى سلطانه , فهو فى هذه الحالة يعد من الألقاب الرفيعة 
على نقود «ابيبرس» الذي انقسمت إصداراته النقدية من خلال ما ظهر عليها 
من الألقاب ‏ التي يمكن من خلالها معرفة طبيعة العلاقة بينه وبين الخلافة 
العباسية ‏ إلى ثلاث مجموعات » تمثلت خلال ثلاث فترات زمئية متداخخلة!') : 

. م١1؟5١/ه‎ 569 ما قبل إحياء الخلافة العباسية في مصر سنة‎ -١ 

1- ما بعد إحياء الخلافة العباسية وذكر اسم الخليفة على النقود . 

'- ما بعد وفاة الخليفة الأول ثم تجدد الخلافة دون ذكر اسم الخليفة الجديد . 

وعندما حقق بيبرس هدفه من قيام الخلافة العباسية » وهو إضفاء الصبغة 
الشرعية على حكمه . بدأ يخطط للتخلص من الخليفة العباسي «أبو القاسم 
أحمد المستنصر بالله» ؛ بيد أنه كان حريصاً على عدم القضاء على الخلافة 
العباسية نفسها ء إذ أدرك بيبرس بدهائه السياسي أن 5 الخلافة العباسية في 


القاهرة بشكل حقيقي سوف يحوله إلى مجرد تابع لل للخليفة » وهو يريد الخلافة 
اسماً وواجهة تكسبه الشرعية » وهكذا أرسل الخليفة حمر د عسكرية 
(1) سهام مهدي . المرجع الابق . صن 5958 . 
(1) ذكر عبد المنعم ماجد أن السلطان بيبرس أغار على ألقاب الخليقة ٠‏ فكان له لقب قسيم أمير المؤمنين . انظر : عبد 
المنعم ماجد ‏ المرجع الابق ؛ ص54 : 
حسمن الباشاء المرجع السابق » ص5 ١؟‏ . 


سهام مهدي . المرجع نفسه . ص01 98 


١٠١ ؟‎ 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


صغيرة لقتال المغول . وبالفعل أباد المغول جيش الخليفة العباسي الضئيل وقتلوه 


هو نفسه!) , 


وقد سجل لقب «قسيم أمير المؤمنين» على نقود «الظاهر بيبرس» المضروبة 
بالقاهرة ما بين سنتي : 8 ها( و5/ا5 هاء كذلك تلقب به على نقود أبنائه 
ابركة خان» وابدر الدين سلامش؛ ء ومنذ عصر بيبرس صار هذا اللقب عامّاً 
على سلاطين المماليك » فتلقب به «بركة خان» على نقوده المضروبة 
بالإسكندرية سنة 51/5 ها" . 


وتلقب بهذا اللقب السلطان «المنصور قلاوون» على نقوده المضروبة , بالقاهرة 
في السنوات : 51/8ه » واه : و2487 هء و40اهء و/541 ها؟ ؛ أيضاً تلقب 
به السلطان «الأشرف خليل» على نقوده المضروبة بالقاهرة منها دينار «فاقد 
التاريخ»!*) » كذلك تلقب به «الناصر محمد» على نقوده المضروبة بدار الضرب 
نفسها سنة 64<الاها") . 

انفنا تلقب بلقب «قسيم أمير المؤمنين؟ ؛ السلطان «كتبغا» على نقوده 


المنضروبة بالقاهرة سنتى 514 وهوده, وتلقب به بعذه ابيبرس 


. 41 - 40 قاسم عبده قاسم . المرجع السابق »ص ص‎ )١( 
, 396 سامح فهمي ؛ المرجع السابق . صن ص 547 - 4 ارقم‎ )1( 
81/1. 
.م .م0 , وع)ة8‎ 58. 
. 8115 مجموعة جمعية متحف الشميات الأمريكية‎ )6( 
. 904 » سهام مهدي . المرجع السابق‎ 
,107.م ,11585 , وماة8‎ 1810. 104. 
. 5١91 إبراهيم الجابر  المرجع السابق ؛ 585 , رقم‎ )4( 
. 1١1415 زه( سامح فهمي » المرجع نفسه ةا رقم‎ 
سى 8 .80 ,329 ,328.م0 , .م0 ,اأماقآ‎ 
: ١14 سامح فهمي » المرجع نفسه ء» ص07 1 »رقم‎ 4| 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


الجاشنكير) ٠‏ وذلك بالسطر الخنامس ركز ظهر دينار ضرب سنة 9ه (لم 
يظهر مكان الضرب)7" , 

ومن الجدير بالذكر أن لقب «قسيم أمير المؤمنين» , قد ألغى بعد ذلك » نظراً 
لغخضب اللطان «الناصر محمد بن قلاوون» على الخليفة العباسى لموقفه من 
عزله في فترة حكمه الأولى . وموافقته على تعيين «كتبغاة سلطاناً على مصرء 
وللموقف نفسه مرة ثانية حين جدد البيعة لسلطنة «الظفر بيبرس» » ضد رغبة 
الشعب . 

ولما استقر «الناصر محمد؛ في مصر عمل على إضعاف شأن الخليفة ‏ 
واعتقله بالبرج الكبير بالقلعة » ولم يعد يشار إلى الخليفة وسلطته الروحية على 
نقود «الناصر محمد فى فترات حكمه » كذلك على نقود أبنائه وأحفاده9 . 

وإن تلقب بهذا اللقب ‏ قسسيم أمير المؤمنين - بعض سلاطين المماليك 
البحرية في النقوش الأخرى مثل «الأشرف شعبان» في نص مؤرخ سنة ١/ا/ا‏ ه 
بمدرسته بالقاهرة9) . 
الكامل: 

الكامل في اللغة , الجامع للمناقب الحسنة! . 

كان هذا اللقب يطلق على الوزراء ‏ في العصر الفاطمي لسمو معناه ؛ وأصبح من 
الألقاب السلطانية فى العصرالمماوكى البحري ؛ وقد سجل هذا اللقب على النقود 


)0( 3 .80 ,135 .م ركع 545 ,عماو8 

(؟) محمد جمال الدين سرورء المرجع السابق ء ص 75 - 75 . 

(5) حسن الباشاء المرجع السابق .ص١5‏ . 

(4) يلاحظ أن هذا اللقب كان يطلق بصفة عامة على الوزراء نظراً لسمو معناه في العصر الفاطمي » مثل الصالح 
طلائع بن زريك . ثم بعد ذلك في العصر الأيوبي لقب به الملوك مثل الكامل الايوبي . والد الصالح مجم الدين 


٠ أيوب‎ 


١: 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كنعت شخصي ل «محمد بن أحمد» (518 - 518 ه / 1114 -/17117م) ؛ وهو 
والد الملك «الصالح نجم الدين أيوب» » وتلقب ب«الملك الكامل» على دينار باسم 
أيبك ضرب القاهرة سنة 5014 ه"'! ؛ وقد ورد لقبه ضمن اسم الملك «الصالح نجم 
الدين أيوب؟ على النقود التي ضربها «المعز أيبيك» سنة 504 ها" . 

كذلك تلقب بلقب «الكامل» السلطان «شعبان بن محمد بن قلاوون» 9) 
(40-145/اه/ 1840 -1843م) وقد ضرب هذا السلطان نقوداً متعددةء 
وسجل عليها اسمه وألقابه » ومن ضمنها لقب «الكامل» بصيغة : «السلطان 
الملك الكامل سيف الدنيا والدين ‏ شعبان» » التي دونت بالسطر الثاني بمركز 
ظهر دينار ضرب القاهرة سنة /ا4لاه!!) . 

كما سجل اللقب نفسه على نقوده الفضية » فنقش بالسطر الشاني من 
كتابات مركز ظهر درهم ضرب دمشق سنة 145 ها" ( لوحة 0*) »و سجل 
بالمكان نفسه بدرهم آخر ضرب حلب فاقد تاريخ سكه( . 


)0( .004 .810 ,0 .م0 , لاأملها 
175 470 .13,810 ,8140 

.18.م ,80 .810 ,5101/1 

3( .6 .780 ,74 .م ,خطذل8ة , عه821 
(؟) بويع شعبان بن الناصر محمد ء باللطنة عام 41لاه/ره 114١م‏ ؛ بعد موت شقيقه إسماعيل بعهد مه . ثم دارت 
حرب بينه وبين الأمراء الذين تحزبوا ضده وانهزم السلطان وفر هارباً فاتفقت كلمة الأمراء على تخلعه ‏ وتولية 
أخيه حاجي ؛ وكان ذلك سنة /4/اهاء بعد توليه بنحو سئة وشهرين ونصف الشهر ١‏ وقبض عليه يعد ذلك 


وقتل بأمر أخيه . 
محمود رزق سليم . المرجع السابق . ص 58 . 
4( 3 ,9/2 .815 ,343 م, طإعومم8ه 
.9 .8 .177 .م ,رذ 5ك , عماه8 
(5) مجموعة متحف الفن الإسلامي- رقم مسجل 18454 . 110.66 .م0 , أ2190آ 
0 ,300 و5هلة ,178 .م ,14585 , عماة8 
[(9 1ش ,178 .2 رذ 38115 , وماة8 


نال 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كما تلقب السلطان لاشعيان بن محمد بن قلاوون» ب «مولانا الملك الكامل» 
على نقوده النحاسية المضروبة بدمشق ؛ فحاءت بالسطر الثانى من كتابات مركز 
ظهر فلس مؤرخ بسنة45لاه(" . 

من الألقاب التى تلقب بها الخلفاء المسلمين »وقد سجل هذا اللقب على 
نقود سلاطين المماليك البحرية ؛ فتلقب به الخليفة العباسى «عبد الله بن 
المستنصر بالله»!' (540 -505 ه / 1745 -11608م) » ضمن ألقابه بصيغة 


«الإمام المستعصم» 3 وذلك على نقود لاشجر الدر» المصروبة سنة 15/8" ملكا 
كما تلقب باللقب نفسه بالسطر الثاني بمركز وجه درهم لها مؤرخ بسنة 744 ه 


(مدينة الضرب غير واضحة)!! . 

كما سجل بالسطر الثاني بمركز وجه درهم آخر باسم شجر الدر مؤرخ بسنة 
ه (فاقد مكان الضرب) 2 » كذلك سجل هذا اللقب على فلس نحاسي 
(لا يحمل مكان أو تاريخ سكه) 7" . 


)01( 868 1 .م0 , رأماهآ 

4 ,303 ,ؤ5هل! ,178 م ,رذع 5كل8 , قماة8 

(؟) ذكر محمد باقر الحسينى أنه قد وردت ألقاب لوالد المستنصر ‏ المنصور بن محمد الظاهر بأمر الله (5175 - 

٠ه)‏ على نقود أيبك المضروبة بالإسكندرية ‏ إلا أنه لم يعثر على :تمد يحمل هذا اللقب » انظر عنه : 

محمد باقر الحسيني . المرجع السابق ٠ص58‏ . 

في .2 .810 ,72 .م , 80585 , قه1ة8 
(4) عبد الرحمن فهمي . المرجع السابق . ص85 . 

أبو الفرج العش/ مصر القاهرة على النقود الإسلامية . أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة » ج؟ . أبريل 

8م ا رقم هله . 

.110.2 ,72 , 71 .مم .84585 , عمادظ 

.17.110.469 .أ70 .أ .م0 , عاممم - عمما 

(5) محمد باقر الحسينى/ نظرة على مسكوكات الصراف . مجلة المسكوكات . مجلد 01948٠١ ةنس٠ ١‏ ص45 - 17 . 

(7) سامح فهمي : المرجع السابق » 551١‏ . 
نشر 510111 في قائمة للنقود فلساً نسبه إلى شجر الدر مع أن نسبته يمكن إرجاعها إلى العادل الأيوبي الول - 
عنه انظر: ,81585 , 8مل82 


1١5 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

أيضاً سجل لقب «المستعصم للخليفة العباسي عبد الله بن المستنصر 
بالله على نقود «أيبك» فنجده بالسطر الثاني بمركز وجه دينار ضرب القاهرة 
سنة 4هدها!!)., ْ 
المستعصم بالله : 

تلقب به الخليفة العباسي «عبد الله بن المستنصر بالله» -514٠0(‏ 
ه/١1108-174م)‏ ء فجاءت هذه الألقاب على نقود شجر الدر المضروبة 
في القاهرة سنة 548 ه(") أيضاً جاء لقب «المستعصم بالله» للخليفة العباسي 
نفسه على نقود «أيبك» . فنجده بالسطر الثاني بمركز وجه دينار ضرب القاهرة 
مؤرخ بسنة 5684 هأ (لوحة 5*) . 

أيضاً وردت ألقاب هذا الخليفة على نقود #علي بن أيبك؛ التي ضربها بين 
سنتي : هه و5055 هء أما بعد ذلك فقد اختفى اسم وألقاب الخليفة المستعصم 
بالله من كتابات نقود «على بن أيبك؛ » وحل محلها كتابات دينية نصها «لا إله إلا 
الله محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق؛ » وذلك بالسطرالثاني من كتابات 
مركز وجه الدينار المضروب بالإسكندرية والمؤرخ بسنة /01ة ها" . 

وقد ورد لقب «المستعصم بالله» على نقود «علي بن أيبك» الذهبية مع 
ألقاب الخليفة المستعصم بصيغة : «الإمام المستعصم بالله أبو أحمد أمير 


)0( 4 .7810 ,00 .م0 , أ2100آ 

.8 80 .1810 ,51016 - 47017 .و81 ,176 ,لله 
0( .2 .0ط ,72 .م ,54585 , ومله8 
0( 4 .7110 ,ان ,م0 , عأملاقآ 


15 470 .310 ,126 ,8840 
.8 80 .810 ,اأأونك 
4( وليم قازات 3 ال مرجم السابق . ص 5414 »رقم 55 . 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


المؤمنين» على النقود الذهبية التي ضربت بالقاهرة سنتى : 560 505 ه!" , 
كذلك على النقود التى ضربها «علي بن أيبك» بالإسكندرية » فنجده بالسطر 
الثانى بمركز وجه ديئار ضرب سنة 0ه" . 


المستعصمية : 


هذا اللقب من ألقاب النسبة إلى الخليفة المستعصم بالله (5140- 
ه/1708-0م) , آخر الخلفاء العباسيين فى بغدادء لأنها كانت 
محظيته فنسبت إليه . ثم أهداها إلى السلطان الصالح نجم الدين أيوب الذي 
تزوجها وأنجب منها ابنه خليل . 

وقد تلقبت شجر الدر ب (المستعصمية6 على إصداراتها النقدية » فى محاولة 
منها لإضفاء الشرعية على حكمها , فجاء ضمن ألقابها بصيغة : ال 
الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير المؤمنين» » وذلك 
بكتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة 544ها" . 


. 797 سامح فهمي , المرجع السابق ؛ صن‎ )١1( 
,80.م ,115185 , ومادظ‎ 80. 19. 
قرأ 306-50016آ ألقاب الخليفة العباسي كالتالي «الإمام المستعصم بالله أبو أحمد عدة الدين أميرالمؤمنين»‎ 
ومن امحتمل أن تكون القراءة خخاطئة . انظر : ..م ,أن .م0 , عاموم-عمهآ‎ 


0( 5400 ايم 
٠‏ .237,810 .م ,1950 ,818 , وملدظ 
() عبد الرحمن فهمى النقود العربية ماضيها وحاضرها. ص ص88 - 1م , 
سليم عرفات المبيض . المرجع الابق ٠‏ ص١5‏ . 
٠‏ .71,110.م ,501585 , عمادظ 
.1 1950 118 8 ,وماة8 
5 للث ,11585 ,ومامظ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

المستتصربالله : 

تلقب به «أحمد بن الظاهر بأمر الله د (569 - 551 هم/ 11759- 
7)))ءأول خليفة عباسي فى مصرء بعد القضاء على الخنلافة العباسية 
على يد المغول سنة 05 ه/768١م‏ » واسمه «المستنصر بالله أبو القاسم أحمد 
ابن الظاهر بالله أبي نصر محمد(" » عقد له بيبرس مجلساً حضره جماعة من 
العلماء » ثم بايعه بيبرس بالخلافة') » واتخذ لقب «المستنصر بالله»() وبذلك 
كان لقبه على نهج الألقاب التي اتخذها الخلفاء العباسيين » حيث صارت 
الألقا الخلافية المضافة إلى الله تظهر منذ قيام الدولة العباسية كرمز للرباط 
المقدس » حيث إنهم أضفوا على أنفسهم صفة القداسة , وبذلك حكموا الأمة 
الإسلامية استنادا إلى تفويض من الله!) . 

هذاء وقد تلقب هذا الخليفة العباسي في مصر على نقود «الظاهر بيبرس» 
ب«الإمام المستنصر باإلله أبو القاسم أمير المؤمنين» » وجاء ذلك بالسطر الثاني 
بمركز وجه دينار مؤرخ بسئة 569 ه «فاقد مكان سكه» © . كما سجل بالمكان 
نفسه على ديئار آخر باسم بيبرس فاقد مكان سكه ومؤرخ بسنة 55١‏ ه «فاقد 
مكان سكه»(")(لوحة ه ) . 
)١(‏ القلقشندي ؛ للصدر السايق . جد ء ص ص 500 - 5/4 . 
(؟) أحمد مخختار العبادي . قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشام ء دار النهضة العربية » بيروث » لبنان » 

8مء ص ص 1817-1481 . 


(؟) المقريزي ء اللوك لمعرفة دول الملوك » جا ء صن ص 448 - 111 
فق محمد فتحي الشاعر/ الحضارة الإسلامية في العصور الوسطى »دار المعارف ٠‏ 51م 0 ص١7‏ . 


)ه) .0 .110 , 61.م0, عأه100ةآ 
.0.7 ,89.م ,84585 , عماو8 
70١ (3)‏ 10 .م0 , نهآ 


.8 .810 ,89 م ,51585 , وماد 
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الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد لقب أيضاً ب«الإمام المستنصر» على نقود بيبرس الفضية . فسجل على 
نصف درهم (لا يحمل مكان أو تاريخ سكه)(" . 

كما تلقب ب االإمام المستنصر بالله أبو القاسم أحمد أمير المؤمنين» . وذلك 
بالسطر الثاني بمركز وجه نصف درهم (لا يحمل مكان أو تاريخ سكه)( , 
وبالمكان نفسه على درهم ضرب القاهرة سنة 55٠‏ ه .9) 


المظفسر: 

من الظفر : وهو النصر واللقب يشمل إلى جانب معناه الحربي مدلولاً دينياً: 
إذ إنه يرمي إلى أن الملقب نظراً لتقواه وصلاحه مؤيد من الله سبحانه » في 
انتصاره على أعدائه » وقد عرف هذا اللقب في مختلف أنحاء العالم الإسلامي 
على مدى العصورا؛) . وشاع استعمال هذا اللقب في عصر المماليك » وصار من 
الألقاب السلطانية! » حتى أنه صار كنعت خاص على الملك سيف الدين 


قطزل”) » فسجل على نقوده , التى ضربها بالقاهرة سنة 5054 ه(" » وقد اتخذ 
قطز هذا اللقب » كما أكدت المصادر التاريخية » بعد انتصار المماليك على المغول 
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1٠١ 


محمد عبدالودود عبدالمظيم 


في موقعة عين جالوت . وذلك لظفره على المغول في هذه الموقعة المهمة في تاريخ 
المسلمين(١)‏ 8 
كما تلقب السلطان ((بيبرس الجاشنكير) على نقوده الفضية المضروبة فى 
طرابلس سنة ٠٠9‏ ه!" . أيضاً تلقب به على درهم مؤرخ سنة 8ه فاقد 
كما تلقب بلقب «المظفر» السلطان (احاجى بن ممحمد بن قلاوون»91؛) 747 
- 44 ه/ 145-/17417م) ء فقد سجل هذا السلطان العديد من الألقاب على 
إصداراته النقدية » وجاء مع ألقابه بصيغ بقخلفةء فدوت كافلة أحيانا 
ومخخحتصرة أحياناً اخري على نسق الألقاب المسجلة على نقود سلاطين المماليك 
السابقين عليه » فنجده سجل ألقاب «السلطان الملك المظفر سيف الدنيا والدين» 
على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة ؛ حيث دون لقب «المظفر» بالسطر الثاني 
من كتابات مركز ظهر دينار مؤرخ بسنة 7/40 ها*) . أيضا سجل هذا اللقب 
بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة /ا4/ هل" . 
)١(‏ رأفت التبراوي/ الخط العربي على النقود الإسلامية ؛ مجلة كلية الآثارء ص؟ . 
انظر لقب : سيف الدنيا والدين من هذه الدراسة . 
0( 2 ,135.م ,815285 , ومادظ 
فيه .869 ,355 .م ,أزت.م0 , لاأملاقاآ 
(4) تولى حاجي بعد نخلع أخيه الكامل شعبان عام ا4لاه ؛ وكان سنه دون العشرين عاماً » وسرعان ما وقع الصدام 
بينه وبين الأمراء » فوقعت بين الفريقين موقعة أسر فيها الملك حاجي ٠‏ وأودع في السجن ثم حدق . قدامت 
سلطنته سنة وثلاث أشهر وثمانية عشر يوما ء وكان ذلك عام م6لاه/5417ام , 
محمود رزق سليم . المرجع السابق . ص 35 5 
(5) مجموعة بالوج 8م316 . 
.ل 546 .210 ,81316 
.69 .20 , انان ,م0 , كلم هآ 
.5 .810 ,10 .م ,115285 ,عوماة8 


)3( .546 .و3 , ©8231 
.06 ,10 .م ,11585 , ومادظ 


١1١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كما سجل السلطان «حاجي بن محمد بن قلاوون لقب «المظفر» » على 
نقوده الفضية فجاء مع الألقاب نفسها بالصيغة نفسها , وذلك بالسطر الثاني 
بمركز ظهر درهم ضرب دمشق سنة ا4لاها'! . كما سجل هذا اللقب على نقوده 
النحاسية المضروبة بحلب وحماة «التي لاتحمل تاريخ سكها»(' . كما حملت 
نقوده النحاسية ألقاب «السلطان الملك المظفر» فجاءت على فلس مؤرخ بسنة 
اا ه (فاقد مكان سكه) 9 , 

كما تلقب بلقب المظفر على نقود ابنه «محمد بن حاجى» المضروبة بالقاهرة 
في السنوات ما بين سنة ١5لاو‏ 54/ ها . ١‏ 
الممز: 

أضيف بعض الكلمات لهذا اللفظ لتكوين ألقاب مركبة ». وقد تلقب به 
«أيبك بن عبد الله الصالحى»* . على نقود ابنه «نور الدين على» بصيغة 
«الملك المعز»7'! . وأيبك (44 - وم" ه / ١16١‏ - /ا10ام) ) كان الوحيد من 
سلاطين المماليك البحرية ٠‏ الذي لم يتخذ لنفسه أية ألقاب على نقوده التي 
سكها”" . بل تواضع في ذكر اسمه على تلك النقود . بأن وضع اسم سيده 


)01( 221107 
0( 3 .10 ,01 .م0 , لم اها 
(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 8115 . .5 .810 ,183 .م ,51585 , وماه8 
.9 .م , 00ه ,54555 , عه1ة8 

)4( .5 .110 ,201 .م .11585 , وملوظ .85110510 


(0) كان نعتاً لأول الخلفاء الفاطميين بمصرء الذي نعت ب«المعز لدين الله الفاطمي» . 
(1) سهام مهدي ء دار ضرب الإسكندرية ؛ ص9758 . 
1ل 81 
.0 .78,10 .م ,51585 , هماة8 
.97 .180 , مبماوه 


(1) محمد باقر الحيني . الكتى والألقاب على نقود المماليك البحرية والبرجية .ص09 . 


١1 


متشو اف قرو افق 
السابق «الصالح جم الدين أيوب» كاملاً على نقوده » واكتفى أيبك بذكر اسمه 
مجرداً بدون أية ألقاب في أسفل كتابات مركز الظهر ؛ على الرغم من أن 
تاريخمها يرجع إلى ما بعد وفاة سيده بسنوات . ورما يكون ذلك نوعًا من 
الاعتراف بالجميل وإحياء لذكرى سيده «الصالح نجم الدين أيوب؛ أو الولاء له ؛ 
أو ربما ذلك التواضع نتيجة لسيطرة زوجته شجر الدر على الحكم في تلك 
الفعرة[") . 

فجاءت ألقاب أيبك على نقود ابنه بصيغة «الملك المعزه » بالسطر الرابع بمركز 
ظهر دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسنة 108ه » وكذلك دنانيره الضروبة 
بالإسكندرية في السنوات : 6ه" ها 565هء /ام5ه (لوحة ؛) » وذلك على 
النحو التالي : «الملك المنصور نور الدين علي بن الملك المعز» . 
المللك: 

لقب الملك يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية » وقد ورد اللقب في 
آيات عديدة من القرآن الكريم »قال تعالى : #وكان وراءهم 57 يأخذ كََ سفينة 
غصبًا9 . 

ولم يعرف هذا اللقب بصفة رسمية في صدر الإسلام , ولا في الععصر 
الأموي . ولكن بدأ ظهوره في العصر العباسي حين أخمذ بعض الولاة يستقلون 
عن الدولة . مع الاحتفاظ بتبعية اسمية لهاء كذلك ظهر نتيجة استبداد بعض 
الأمراء بالسلطة المركزية » وفي مصر عرفه الفاطميون لقبأ للأمراء والوزراء » 
واحتفظ به ال يوبيون حيث أطلق على سلاطين بني أيوب » وأبنائهم . 


. ص986؟؟‎ ٠ سهام مهدي . المرجع نفسه‎ )١( 
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الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

ويتشابه لقب «الملك؛ مع لقب «السلطانة في إطلاقهما على الحاكم 
الأعلى . وقت حكمه للدولة وفي عصر المماليك » أصبح لقب «ملك» يطلق إلى 
جانب «السلطان» على رئيس الدولة » فيقال «السلطان الملك» . 

واستمر هذا اللقب في عصر المماليك بمدلولاته المعروفة فى عصر الأيوبيين » 
فصر يطلق إلى جانب لقب السلطان . والنعت الخاص لق رئيس الدولة 
الأعلى . فتلقب به سلاطين المماليك البحرية على نقودهم , عدا السلطان أيبك 
الذي لم يتخذ أية ألقاب على نقوده-كما سبق - لكن ورد ضمن ألقابه على 
نقود ابنه «نور الدين علي» من بعذه » وأتخذ «قطرة و«ابيبرس» وولديه «بركة 
خان» واسلامش» كما سجل على نقود «قلاوون» وولديه «خليل» و«محمد» . 
وعلى نقود أولاد «محمد بن قلاوون» وهم : «أبو بكر» و«أحمد» و«إسماعيل» 
و«شعبان الأول» و«حاجي الأول» و«حسن» و«صالح» » ونقود حفيديه «محمد 
ابن حاجي الأول» و «شعبان الثاني بن حسين» . وهحاجي الأول بن محمد» 
على نقود ابنه محمد ء و«شعبان الثاني على نقود ولديه «علي» و«حاجي 
الثاني» : 

ويلاحظ أن لقب «الملك؛ ورد ضمن ألقاب «خليل بن شجر الدر من زوجها 
الملك الصالح نم الدين أيوب » ضمن ألقابها «والدة الملك المنصور» . وخليل هذا 
طفل لم يتسلم الحكم » وقد توفي في عهد أمه . ويصح أن يكون خليل هنا 
بمعنى خليل أمير المؤمنين أي «الصاحب لأمير المؤمنين)7" . 

كنلك تلقب بلقب «الملك» كل من «أيوب» وولده «محمد» . وهم من 
الأسرة الأيوبية على نقود المعز أيبك!') . 


لل محمد باقر ء المرجع السابق . 194 5 
زقة) محمد باقر . المرجع الابق ٠.‏ ص59 : 


١1: 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
ملكة المسلمين : 

أطلق على «#شجر الدره في أثناء الدعاء لها على المنابر في الفترة التي 
كيت فيا انها شن بعلن الك المضصروية امنا اهنا انب 
ضمن كتابات نقودها الذهبية » المضروبة بالقاهرة سنة 544 ها" , فتلقبت به 
ضمن ألقابها بصيغة : «المستعصمية الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك 
المنصور خليل أمير المؤمنين» » وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار 
ضرب القاهرة سنة 544ها") 
المنمصور: 

لقب يشير إلى أن صاحبه مؤيد من الله » لأن النصر من عند الله » وكانت 
لفظة المنصور تستخخدم في مصطلح العصر المملوكي » كإحدى الصفات التي 
تيري مجرى التفاؤل!" . 

وقد تلقب به «على بن أيبك» على نقوده » منها المضروبة بالقاهرة سنتي : 
مه ه!؛) ولزه" 007 كذلك تلقب به «قلاوون» على نقوه الذهبية والفضية 2 
منها ما ضرب فى دمشق سنة ها , كذلك ما على نقود ولديه » خليل 
والناصر محمد ء أيضاً جاء لقبه «المنصور قلاوون» على نقود حفيديه #حسن» 


2 
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(1) عبد الرحمن فهمي . النقود العربية ماضيها وحاضرها » ص ص88 - 85 . 
سليم عرفات المبيض » المرجع نفسه » صص) 5١‏ 5 
.5711م ,3155 ,ومادظ 
1 ,1950 .8158 ,عه821 
.5 00 .545855 ,832108 


م( حن الباشا المرجع الابق . ص؟1اه 6١7-‏ . 


4( .ا , 71 .م ,115285 ,وملوظ 
(ه) سامح قهمي . المرجع الابق ء ص 781-0١‏ ارقم 317 . 

,7 .7810 ,منماذه - 0.7 , 8116 
)3( .7 83 .م .م0 للقصع8 


1١16 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف ا ممدئية في العصر المملوكي البحري 
و«صالح» ولدي «الناصر محمد؛ ء وعلى نقود ابن حفيده شعبان الثانى بن 
حسين بن الناصر محمد ء كذلك تلقب به لالجو وا وكين لام 
محمد ؛ وامحمد بن حاجي الأول وعلي بن شعبان الثاني»!! , وذلك بالسطر 
الرابع بمركز ظهر دينار آخر ضرب القاهرة يظهر من تاريخه < لالااه . 
مولانا: 

ذاع استعمال لقب «المولى» مضافاً إلى ضمير جمع المتكلم . فقيل 
«مولانا»!') وهو لقب يخاطب به الملوك والسلاطين فى بعض الدول الإسلامية » 
ويعني لغويّاً ؛ رب الذنيء أو مالك الخشيء أو هن ولي أمراً أو قام به0ا , 

وقد استعمل للخلفاء العباسيين بكثرة وأيضاً للخلفاء الفاطميين » ومنذ عصر 
صلاح الدين ؛ صار لقباً من أهم ألقاب الملوك والسلاطين » بالإضافة إلى 
استعماله لقب لكبار رجال الدولة!؟! ؛ وغالباً ما يتصدر سلسلة الألقاب . فكانت 
تفتتح به النصوص الكتابية في العصرين الأيوبي والمملوكي" . وقد ورد هذا 
اللقب على النقود في المرتبة الأولى من سلسلة الألقاب مسبوقاً باللفظ الدعائي 
لاعز) أحياناً وبدونه أحياناً أخرى ؛ فتلقب به المنصور قلاوون » على نقود ابنه 
خليل » منها ما ضرب بدمشق سئة 59٠‏ ه 3 .كما اتخذه «الناصر محمد» 
على نقود ابنه «الناصر حسن؛ المضروبة سنتي 748 و49 ها" . 
12100000000 .2 .810 , 14 .م ,اكلم ب,طعمتمطعو8 

مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١4071‏ . 
(1) حسن الباشا ؛ المرجع السابق ؛ ص 814 . 
(؟) قتيبة الشهابي » المرجع السابق . ص86١‏ . 


(4) الفلشقددي . المصدر السابق ؛ ج ” ؛ ص ٠. 7١6‏ 
(ه) حن الباشا ‏ المرجع نفسه ؛صض١أه‏ , 


3( 6 .10آ7, 306 .م ).م0 ,أه31آ 
م م ,11555 ,عملة8 
في 7 .810 ,359 .م .م0 , تماقا 


اليل 


محمد عبدالودود عبد العظيم 
الناأصر: 

استعمل كلقب يقصد به الناصر لدين الله » وهو نعت فخري » عرف منذ 
عهد بعيد .» حيث اتخذه بعض الولاة كنعت خاص لهم . واتخذه صلاح الدين 
الأيوبي عند إسناد الوزارة إليه(') » وقد شاع هذا اللقب لدى سلاطين المماليك 
ويتميز هذا النعت الخاص »ء بدلالته على شخص بعينه » وقد كان التلقب به 
قاصراً على الخلفاء والسلاطين وولاة العهد أيضاً؟") . 

وتلقب بلقب «الناصرة على نقود المماليك السلطان «محمد بن قلاوون» في 
فترات حكمة الثلاث : 

الفترة الأولى (4-599فد5ه/؟؟9١١1194-1١م).‏ 

الفترة الغانية ( 5944 - 04١لا‏ ها / 1199 -9١15م)‏ . 

الفترة الغالثة ( 09ل - 41لاها/ 111١‏ -1541م). 

وبويع الناصر محمد بالسلطنة بعد مقتل أخيه الأشرف خليل » وذلك عام 
7 ه وكان في سن التاسعة من عمرهء وهذه أول تولية له لأنه خلع من 
السلطنة وعاد إليها مرتين7 . 

وضرب الناصر محمد النقود على الطرازين الأيوبي والمملوكي في فترة حكمه 
الأولى » التى لم تتجاوز العام الواحد » وصدرت عن دار ضرب القاهرة فقط (؛! . 
واستمر الناصر محمد في فترة حكمه الثانية في إصدار مختلف أنواع النقود » 


. 1١ القلقندي المصدر السابق . جة .ص‎ )١( 
' ١٠١؟صص حسئن الباشا  المرجع نفسه ؛‎ )1( 
. ١١١ بيبرس المنصوري ؛ المصدر السابق ؛ ص‎ )5( 
. 7١ص‎ » محمود رزق سليم . المرجع السابق‎ 
. 11١ حمود النجيدي . المرجع السابق .ص‎ )4( 
.م ,51585 , عماة8‎ 5. 


١١17/ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
وبصفة خاصة النحاسية منها ء وقد جاءت نقوده في هذه الفترة على نفس 
الطراز الذي ضربت عليه نقوده خلال فشرة حكمه الأولى » وقد حملت هذه 
النقود العديد من الألقاب . 

وتلقب «الناصر محمد بن قلاوون» بهذا اللقب ضمن ألقابه بصيغة » 
«السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين - محمد» » وذلك على نقوده الذهبية 
المضروبة في فترة حكمه الأولى » وذلك بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار مؤرخ 
بسنة 191ه(١)‏ وجاء لقب «الناصر» بالسطر الثاني من كتابات مركز الظهر . 
وعلى دينار آخر مؤرخ بسنة 7١1‏ ها" ؛ كما سجلت هذه الألقاب على دينار 
ضرب حماة فاقد تاريخ سكه ) وعلى دينار آخر (فاقد مكان وتاريخ سكه)(؛) 
(لوحة /ا”) . 

كما سجل لقب الناصر مع ألقابه بالترتيب نفسه على دينار ضرب دمشق 
سئوات : ١١ل‏ هذه) .و#الاه ء و8 "لا اها وة"لا هي و١5/ا‏ ها ء وبسماة 
سنوات : ه#الاهاء وة الا هاءو' كلا هاءو 58لا هاء و0785 ه'). وعلى 
دنائير ضرب طرابلس!" » وغيرها من النقود » ونقشت ألقابه السابقة 
معظم نقوده الذهبية في الفترة الثالثة من حكمه » كما سجلت هذه الألقاب 


5 145 المرجع السابق ؛ ص ل عرقم‎ ١ سامح فهمي‎ )١( 


فيه عا 498 ,دم 498 .18105 , 8340 
.168 .880 , 182 .م ,51585 ,وماو8 

م( .169 .ه51 ,133 .م ,54585 , وماهظ ‏ - .810 .2810 .م0 , عرأماهآ 

(4) وليم قازان ؛ المرجع السابق .ص75 , رقم 51/8 . 

)( .اق .50 .م0 , ع«أم لها 

3( .0 110 , 1610 
1 .10 ,145 .مك145 , وعماوظ 

[ 4 ره ا 1 


.1 .210 ,143 .م ,11585 . و8216 


١18 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
على إصداراته الفضية , منذ الفترة الأولى من حكمه » فدون بالسطر الثاني 
بمركز ظهر درهم ضرب القاهرة سنة 1915 ها" . وأيضاً على دراهم من الفعرة 
الشالثشة من حكمه ء بالمكان نفسه على درهم ضرب القاهرة (فاقد تاريخ 
سكه)!('» وبالمكان نفسه على درهم ضرب دففق سنة :الها كذلك 
نقش ضمن هذه الألقاب على نقوده النحاسية » ومنها فلس ضرب القاهرة 
«فاقد تاريخ سكه»!؛) » وفلس آخر ضرب دمشق سنة ه"/ا ها" » وعلى كثير 
من النقود النحاسية من دور الضرب المختلفة . 

ش كما سجل «الناصر محمد» لقب «الناصر» مع ألقابه بصيغة أخرى نصها 
«السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين ‏ قسيم أمير المؤمنين» » بالسطر الثاني 
بمركز ظهر درهم ضرب القاهرة لا يظهر منه سوى رقم المئات من تاريخ سكه وهو 
«سبعماية»9) : كذلك تلقب ب «السلطان الملك الناصر» . وذلك على فلس 
ضرب حلب دفاقد تاريخ سكه»!"! ء كما تلقب ب:الملك الناصر» وذلك بمركز 
ظهر فلس ضرب دمشق فاقد تاريخ سكه”/ , وبالمكان نفسه على فلس آخخر 
ضرب حماة «غير واضح تاريخ سكه)!"! . 


3( .154 .ولة ,128 .م ,الث ,51585 , ومادظ 
0س( 4 .و2 , 8140 

,2 .810 ,141 .م ,81585 , ومادظ 
زفية 4 .8 ,142 .م ,81585 , عمله8 
4( 220 .0ل( ,149 .م ,38585 , عملد8 
6( 28 .لظ .م0 , عأماهآ 
3( 8 .30 ).م0 , اأماهآ 

,193 .10 ,141.م ,31585 , وماهظ 
97 ,4 .ولا ,148 .م ,84585 , عملوظ 
)0( .16 .810 ,148 .م ,11585 , وماة8ظ 
ل( 5 529 .و8 ,82840 


.0 .3810 ,158.م ,81585 , عماة8 


احلدل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد لقب محمد بن قلاوون ب «الناصر؛ على نقود أولاده «أبو بكر» و«أحمد» 
و«إسماعيل» و«شعبان الأول» و«دحاجي الثاني» . 

وتلقب بهذا اللقب ‏ الناصر ‏ السلطان « حسن بن محمد» مع ألقابه 
بصيغة . «الملك الناصر» على إصداراته النحاسية التى ضربها بدمشق . 
فسجلت بمركز ظهر فلس مؤرخ بسنة 44 ها" » وبالمكان نفسه على فلس آخر 
ضرب حلب(3') «غير واضح تاريخ سكه؛ . 

وجاء لقب «الناصر» للسلطان لاحسن بن محمد» على نقود حفيده «علي بن 
شعبان بن حسين» واحاجي (الثاني) بن شعبان بن حسين» الذي تلقب به أيضاً . 
ناصر الدنيا والدين : 

ورد كلقب في كثير من نقوش النقود » وغيرها من الفنون الإسلامية ٠‏ بهذه 
الميقة » تمشياً مع قاعدة إطلاق هذه الصيغة على السلاطين بعد أن انتشر 
التلقب ب«الدين؛ بين عامة الشعب7) ؛ وقد شاع هذا اللقب في عصر الأيوبيين 
من قبل في حالة إطلاقه على السلاطين الشرعيين القائمين في الحكم . وكان 
من أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهوراً فى النقوش الأثرية9) » وقد تلقب 
بلقب « ناصر الدنيا والدين» السلطان #بركة خان بن بيبرس» . على نقوده 
المضروبة في الإسكندرية” » وتلقب به من بعده «محمد بن قلاوون» على 
نقوده المضروبة بالقاهرة سنة 597 ه("ا) , 


)00( 2 .80 ,8110 
7 .810 ,2.187 ,51585 , وماد8 
00( .8 .0ل ,2.187 ,54585 , وماة8 


(؟) حن الباشاء» المرجع الابق . ص517/4 . 

)1 سهام مهدي . المرجع السابق . ص؟117؟ . 

)0( 4 710 ,107 © ,14585 ,ومادظ8 47 .810 ,245 .م .م0 , عأملهآ 
3( 154 .ول .125 .م ,لله ,54585 , وماده 


1١٠ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كذلك تلقب به «حسن بن محمد بن قلاوون2!) » على نقوده فى الفترة 
الأولى لحكمه (48/!-1هلاه / 41 1861-17م) ء والفترة الشانية لحكمه 
(هه/ا-57لاه / /زه118- 1531ام) » ححيث أصدر السلطان «حسن بن 
محمد بن قلاوون» العديد من الإصدارات الذهبية » خلال فترتي حكمه 
ولم يصل إلينا من فترة حكمه الأولى إلا دنانير ذهبية » ضرب القاهرة 
ودمشق . كذلك ضرب النقود الفضية والنحاسية في دور الضرب امختلفة 
في مصر وسوريا ونقش اسمه وألقابه » بصيغ متعددة تتضمن لقب ناصر 
الدنيا والدين . 

فدونت ضمن ألقابه : «السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين ‏ 
حسن» على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة ضرب القاهرة سنة 4هلاه ء 
وسجل ذلك اللقب بالسطر الثالث من كتابات مركز الظهر (لوحة 58؟) 9 
وجاء بالمكان نفسه على ديئار آخر ضرب القاهرة سنتي : 48لاها"! , 
و٠هلاه‏ . أيضًا جاء مع الألقاب نفسها على دينار آخر (التاريخ غير 
واضح)!!) (لوحة 9؟) . 


)١(‏ هوالناصر «أبو امحاسن حسن بن الناصر محمد» ولي الملك بعد أخيه حاجي عام 48/ ه » وكان عمره حيئئل 
ثلاث عشرة سنة فعاونه بعض الأمراء في ندبير ملكه . ولكنهم تأمروا عليه بعد ذلك » واتفقو! عليه بعد ذلك ٠‏ 
واتفقوا على خلعه . فقبضوا عليه وسجنوه بالقلعة داخل منزل الحرم سنة اه ؛ واخختاروا من بعده أنخوه 
صالح ؛ ثم عاد مرة أخرى إلى العرش سنة وهاه . بعد خلع أخيه صالح ثم كان مقتل الناصر حسن عنام 
لاه . 

محمود رزق سليم . المرجع السابق ١‏ صن ص 58-107 5 

(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي ؛ رقم سجل 18459/١‏ . 
ودينار آخخر نشره نايف الشرعان ؛ الدينار الإسلامي عبر العصور , الرياض 6 177١ه‏ ء صن 5١8‏ . رقملا . 

(؟) نايف الشرعان ؛ المرجع نفسه . ص 5١4‏ رقم ؟ . 1100 ,5110 

,184 .م ,11585 , ه821 

(؛) وليم قازان . المرجع السابق » ص 547 ؛ رقم 715 . 


1١1١ 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 

ثم جاء لقب «ناصر الدنيا والدين» بالسطر الرابع بمركز ظهر دنانير ضرب 
الإسكندرية سنوات : 5هلاه(!! , و7048 ه(" , و وه/اه( . أيضاً تلقب به 
بالمكان نفسه على دينار ضرب دمشق شق غير واضح التاريخ!!! . 

وورد ذلك اللقب على دنانيره المضروبة بالقاهرة المؤرخة بين سنة 5هلاهاء 
وسنة ١٠لاهء‏ (لوحة 74أ) , وسنة 7/57 ها" . كما جاء على الدنانير المضروبة 
بالإسكندرية سنة 785 هل" , وعلى دنانير دمشق المؤرخة بسنتى : 9هلاه , 
و٠”لاها")(لوحة٠١4)‏ » ضمن العبارة : «السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا 
والدين حسن بن الملك الناصر محمد بن الملك المنصور» . 

ويلاحظ هنا أن الناصر حسن هو أول أحفاد المنصور قلاوون الذين اهتموا 
بنقش وتسجيل اسم جدهم «المنصور قلاوون» على نقوده اعتزازاً وافتخخاراً 
بنسبه . وهذا إن دل على شيء ؛ فإنما يدل على أن «الناصر حسن» كان أول 
أبناء الناصر محمد الأقوياء في الحكم على العكس من أخوته . 
ناصر الدين : 

كان هذا اللقب من أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهوراً في الكتابات الأثرية » 
وذاع استعمال اللقب في العصر الأيوبي , وانتشر في العصر المملوكي . فتلقب به 
«الناصر حسن» على نقوده المضروبة سنة ١ه‏ (لم تظهر مدينة الضرب) . 


)00( سهام مهدي . المرجع السابق ؛ ص 819/8 . 
.556 .0لل, 8846 

)م( 6 .20 ,1.م0, املق رآ 
لزه .ه20 ,194 .م ,54585 , عماة8 - .8 .110 ,85110 
4( وليم قازان , المرجع السابق , رقم/ا/51 . 
(5) مجموعة متحف الفن الإسلامي- رقم سجل١/8459١‏ 

.8 - 340 ...1105 ,193 ,192 .مم ,11585 , وملة8 
)3( 350 ,349 .8105 ,194 .م ,11585 , وماو8 
(10) مجموعة متحف الفن الإسلامي- رقم سجل 19118 . 590 .8810,510 


يفنل 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
نجم الدين : 

من الألقاب المضافة إلى الدين ؛ وأطلق هذا اللقب في العصر الأيوبي 
والمملوكي فنعت به «الصالح نجم الدين أيوب» () على 50 أيبك» » فقد 
تواضع أيبك في ذكر اسمه على تلك النقود - كما سبق - بأن وضع اسم سيده 
السابق «الصالح نهم الدين أيوب» كاملاً على نقوده , واكتفى «المعز أيبك» بذكر 
اسمه مجرداً بدون أية ألقاب في أسفل كتابات مركز الظهر . 

وجاء لقب نجم الدين ضمن ألقابه بصيغة » «الملك الصالح نجم الدين» على 
نقود «أيبك؛ المضروبة بالقاهرة في السنوات ما بين 561 و 508 ه» من أمثلة 
ذلك ما سجل بالسطر الثاني من كتابات مركز ظهر دينار سنة :ملكا 
وبالمكان نفسه على دينار آخر ضرب الإسكندرية سنة 564 ها" , (لوحة 55) . 

وما هو جدير بالذكر أن الملك « الصالح نحم الدين أيوب» ورد اسمه وألقابه 
على نقود «المعز أيبكة حتى سئة 560 ه ء على الرغم من وفاته في شعبان 
سنة 58417ها؟) . وتاريخها يرجع إلى ما بعد وفاة سيده بسنوات © . 
نور الدين : 

كان يطلق في عصر المماليك على القضاة والعلماء والسلاطين » وكان 
يختص بن يسمى منهم «علي)(2 وتلقب به «علي بن أيبك» (هه” - 61" ه / 
/اه ١‏ -16091ام) » فقد ضرب «نور الدين علي» نقوده على فترتين متصلتين ١‏ 


. 051١ حسن الباشا ء المرجع السابق » ص‎ )١( 

(1) محمد باقر الحسيني » المرجع السابق ٠‏ ص 1ه : 
(؟) سهام مهدي . المرجع السابق ٠.‏ ص 575 : 

(4) زامباور , المرجع السابق ؛ صن . ص 191-16٠‏ : 
(ه) سهام مهدي . المرجع السابق ٠‏ ص55 . 

3( القلقشندي »ء المصدر السابق ؛ جه ٠‏ صص 484 . 


وفال 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الأولى من سنة 197ه / 768١م‏ » وقد ضرب فيها دنانير تحمل اسم ولقب آخر 
الخلفاء في بغداد المستعصم بالله , الذي قتل في بداية سنة 565ه / 1708م 
بأيدي المغول وأزالوا الخلافة العباسية من بغداد() . 

أما الفترة الثانية بعد قتل الخليفة العباسي ؛ فقد ضرب فيها دنانيره بدون 
اسم أو ألقاب الخليفة العباسي . وحلت محلها العبارات الدينية!'! . 


وقد سجل هذا اللقب على نقوده ضمن ألقابه بصيغة : «الملك المنصور نور 
الدين» ؛ وذلك بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 508 ه(" , 
أيضاً سجله «علي بن أيبك» على نقوده المضروبة بالقاهرة سئة /1ه ه؛) » من 
أمثلة ذلك ما سجل بالسطر الثاني بمركز ظهر دينار آخر ضرب الإسكندرية سنة 
ممد ما , ْ 

كذلك سُجلت ألقابه بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب الإسكندرية 
مؤرخ بسنة /161ها")(لوحة :) . كذلك تلقب «علي بن أيبك» باللقب نفسه 
على نقوده الفضية فنقشه على درهم ضري القاهرة سنة 568 ه(" . 


. 59-54 محمود رزق سليم ؛ المرجع الابق . صن ص‎ )١( 
. 018 ص٠ سهام مهدي . المرجع نقسه‎ )1( 
. 819 (؟) محمد أبو الفرج العش . المرجع نفسه . ص .رقم‎ 
,79.م ,8451285 ,ع8210‎ 110 18. 
82108, 8115, 1950, 257 3. 


4( .1969, 1968 ,1967 .8105 ,242 م رطكا, عأممم ممما 
)0( .14 .80 ,78.م ,145185 ,ومالد8 
0 210 ,173 8110 


بولا ,237.م ,1950 ,818 ,وماة8 


لت( وليم قازان ١‏ المرجع الابق ٠ص‏ 0001 »رقم . 
زفق ان ١‏ © 5 #عيكن 
7 110 ,83م , 01.م0, ممموعظ 


١> 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وعلى درهم آخر بدار الضرب نفسها سنة 07 ها" ء ولم يرد على هذا 
الدرهم اسم أوألقاب الخليفة العباسي في بغداد ء وإنما احتلت الكتابات الدينية 
مركز الوجه بدلاً من اسم وألقاب الخليفة المستعصم الذي قتل سنة 65 ه 
على أيدي المغول في بغداد . 
والدة: 
يشير إلى الأم » وقد ورد بهذا المدلول على نقود خليل بن شجر الدر") . وكان 
هذا اللقب يطلق على شجر الدر ضمن ألقابها على السكة . وفى دعاء الخطباء 
1ك ا 
«المستعصمية الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير المؤمنين» ‏ 
وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 514ه!! . 
كما تلقبت شجر الدر به ضمن ألقابها , «والدة الملك المنصوره بالسطر 
الأول من كتابات مركز ظهر درهم ضرب سنة 548 ه (مدينة الضرب غير 


واضحة) "ا . 


)١(‏ حذف اسم وألقاب الخليفة العباسي من كتابات نقود «نور الدين علي» نتيجة لسقوط الخلافة العباسية في 
بغداد . على بد النتار سنة 185 ه ؛ وحل محلها الكتابات الدينية ٠‏ وهذا يوضح أهمية توثيق الاحداث 
التاريخخية المهمة من خلال دراسة مضمون الكتابات على النقود الإسلامية . 

(؟) حسن الباشا ٠‏ ا مرجع الابق » ص 979 . 

(؟) المقريزي ٠‏ السلوك . ج؟ . ص5537 . 

(4) عبد الرحمن نهمي التقود العربية ماضيها وحاضرها .» ص88 - 80م . 
سليم عرفات المبيض . المرجع تفسهء صص4١؟‏ . 

71,20.م ,585ك1 , هماة8 
مم ,1950 .8 1 8 ,ومادظ 
.م ,00ث ,51585 ,وماد8 
(5) عبد الرحمن فهمي . المرجع نفسه ؛ .6م . 
محمد أبو الفرج العشي ؛ المرجع السابق » ص80 . رقم 918 . 
.69 .810 .17 .أولا , 1 .م0 , عاممم - عمما - .2 .72,10 - 71 .8ط .ذظاذك8 , وماةه8 


١ 


الفصل الثاني 
الكتابات الدعائية والدينية 


والتاريخية على النقود 


الكتابات الدعائية والدينية والتاريخية على النقود 


أولاً - الكتابات الدعائية : 

كان من بين ما اشتملت عليه الكتابات ذات المضامين المتنوعة . والمنفذة 
على النقود فى العصر المملوكى » العديد من العبارات الدعائية لصاحب النقد . 
بالعز والنصر والخلود » وما إلى غير ذلك من العبارات الأخرى . 

ووردت تلك الكتابات الدعائية بصورة واحدة على النقود المملوكية » وإن ظل 
ذلك النوع من الكتتابات قليلاً . إذا ما قورن بما ورد من كتابات دعائية على 
التحف المعدنية » في الفترة موضوع الدراسة ٠‏ كذلك أيضًا إذا قارناه بمضامين 
الكتابات الأخرى » سواء كانت تسجيلية أو قرآنية . 

ولم يعن سلاطين المماليك الأوائل بكتابة الأدعية على نقودهم المتعددة(, 
ويمكن دراسة هذه الكتابات الدعائية من خلال سرد ما سجله المماليك على نقودهم 
من كلمات وعبارات كان الهدف من تسجيلها هو الدعاء لصاحب النقد أو الدعاء 
للنقد نفسه بالبركة » أولدار الضرب التى تم فيها ضرب هذه النقود » وذلك كما يلى : 
الممارك : 

بارك على شيء وفيه » جعل فيه الخير والبركة!" . 

وكانت كلمة «المبارك» تسجل على النقود لتوضح جودة عيارها . وارتفاع 
وزنها » وكانت بمثابة تزكية لهذه النقود بأنها مباركة » ويرجى الخير والربح من 
(1) سهام مهدي ؛ للرجع السايق :ص 44؟ . 


)0غ( المعجم الوسيط . ج ١‏ ص 7ه » مادة «تبرك» . 


ايل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
ورائها » كما تعد ضماناً من دار السك لتداول هذه النقود ‏ لأنها نقود شرعية 
ومن إصدارات الدولية الرسمية( . 

وجاءت كلمة «المبارك؛ على سكة المماليك البحرية في مصر والشام » حيث 
نقشت هذه الكلمة بهامش وجه دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة /541ه!"! , 
باسم «السلطان المنصور قلاوون» » وجاءت كتابات الهامش بصيغة «ضرب هذا 
الدينار المبارك . . .» . 

كما وردت كلمة «المبارك» على نقود السلطان الأشرف خليل » المضروبة في 
دار ضرب القاهرة » فسجلت بهامش وجه دينار مؤرخ سنة 594٠‏ ها . وعلى 
دينار آخر سنئة 5947 ها؟) بالمكان نفسه بهامش الوجه . 

ونقشت كلمة «المبارك» على نقود السلطان العادل «زين الدين كتبغا؛ . فدونت 
بهامش وجه دينار ضرب القاهرة سنة 596ه") » كما سجلت بالمكان نفسه على 
دينار باسم السلطان حسام الدين لاجين!' (لايظهر مكان أو تاريخ الضرب) . 


)١(‏ عاطف منصور/ الكتابات غير القرأنية على نقود المشرق الإسلامي ٠‏ أطروحة دكتوراه غير منشورة ٠‏ مقدمة 
لكلية الآثار. جامعة القاهرسنة1448م ؛ ص1575 . وقد وردت هذه الكلمة «المبارك» على السكة الإسلامية ٠‏ 
في العصر العباسي » حين نفشت بأعلى كتابات مركز ظهر دينار نادر باسم الخليفة الناصر لدين الله (557- 
41 ه/ 1558-1180م) يحمل مكان سكه مديئة السلام مؤرخة لعام /91” ه . انظر: 
عاطف منصور ‏ المرجع السابق , صن 177 . 
0( .17 .810 ,112,113 .م ,ذ1158 ,وملوظ 
م( آلا آم ,142 .ه880 ,120 .م ,81585 ,وماوظ 
(4) مجموعة دار الكتب القرمية 5١49/18١١‏ . 
70 ,82110 
4 ه80 121 م,خطذك1 ,وملو8 
(5) مجموعة بالوج 
سامح فهمي .المرجع السابق ص 1١1‏ . 010.35 .م0 ,عتم اهآ 
.18 .م ,اأأناماك 
.5 .810 ,126 .م ,51585 , وماوظ 
(1) وليم قازن . المرجع السابق ؛ رقم 51/4 . 
7 .20 ,8316 


1 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
محمد بن قلاوون في فترة حكمه الثانية (5948 -8١لاه/‏ 11:9-8م) 3 
في القاهرة سنتي : /اء/اه(') و ١1/اه‏ 7( » كما سجلها أيضًا على دينار ضرب 
دمشق سنة ١‏ الاها"! . 
بينما ظهرت هذه الكلمة للمرة الأخيرة على نقود المماليك البحرية حين 
نقشت بهامش وجه ديئنار باسم السلطان المظفر حاجى بن الناصر محمد 
4-7410 / هم 154107-11541م) لم يظهر عليه مكان السك أو تاريخحه!!) . 
ويعد تسجيل كلمة «المبارك» على دنانير بعضشس سلاطين دولة المماليك 
البحرية انعكاساً لما تمتعت به هذه الدنانير من جودة العيار ووفاء فى الوزن 3 
انبعث ذلك من اقتصاد قوي وثروة طائلة توافرت لسلاطين هذه الدولة »؛ من 
خلال النشاط التجاري الكبير الذي قامت به دولة المماليك البحرية في التجارة 
الخارجية , الأمر الذي أدى إلى توافر كميات الذهب اللازمة لدار السك » ومن 
ثم فقد أصدرت الدنانير عالية العيار ووافية الوزن . 
كذلك ؛ فإن ظهور هذه الكلمة ‏ المبارك ‏ على نقود المماليك كان بمثابة 
عامة الناس . 
لق مه 4198 .65م , 8316 
2 .م ,1/1583 ,وماة8 
ويوجد قطع في مجموعات عالية من الدنائير التي تفتقد لتاربخ الضرب (في كتابات الهامش : المبارك بالقاهرة 
سنة خمس) . عنها انظر: 5 لخ ,م0 ,كاأملاقآ 


3 , طعومر8 
.م ,1950 ,223611 .218 , عمالوة8 


0( 9 .80 8140 
م( 6 .810 ,137 م ,84585 , وملوظ 
4( .546 .210 ,8140 


(5) عاطف منصور ء المرجع الابق . ص ص -١76‏ ك5( , 


تفن 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
المحروسة : 

حوون وها و اده فل 110 

وهذه الكلمة تعني وصفاً لمدن ضرب النقود في العصر الإسلامي » بأنها 
محروسة من الأعداء » محفوظة من الأخطار بفضل الله وعنايته() . وقد توجه 
صاحب النقد بالدعاء إلى الله أن يجعل مدينته ودور ضربه محروسة دائماً أبداً 
من الأعداء . 

وسجل سلاطين المماليك كلمة المحروسة على نقودهم الختلفة » حيث نقشت 
. بكتابات هامش الدراهم التي سكها ء السلطان «الظاهر بيبرس» في دمشق 
ومؤرخة بسنوات : للكتها كد مال وؤواها" . 

ولعل تسجيل كلمة المحروسة على الدراهم التي سكها «بيبرس» في دمشق 
كوصف لها ودعاء بسبب وجود مدينة دمشق في بؤرة الصراع بين «بيبرس» 
وأعدائه من التتار والصليبيين . على السواء » لذلك أعلن «بيبرس» أن دمشق 
محروسة من الأعداء بفضل الله وعنايته( . 


. المعجم الوسيط . ص 1/5 ؛ مادة : حرس‎ )١( 

(؟) عاطف منصور ء المرجع الابق :ص 551 . 
وظهرت كلمة «الحروسة» لأول مرة على السكة الإسلامية ؛ في العصر الفاطمي ؛ حين دونت يكتابات الهامثن 
الخارجي لظهر الدنائير التي سكها الحاكم بأمر الله في القاهرة المحروسة سنة 1746ه . 
انظرء محمد أبو الفرج العش ء امرجع السابق .ص 508 رقم 108 . 


8140, 20. 

,50.م .1951 أعملا بجع81 ,810.121 ,2]101]! ,كالخ ,كمأه© لعممتتلوط ,وعانقة 

(؟) مجموعة متحف جمعية التميات الأمريكية 15اله. .8 ,22.9596 .845185 ,م8215 
5( 07 .110 ,معأة© ممالا ,امعالز 


(0) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15له . 
.2.956 .215185 , 83108 
)١(‏ عاطف منصور , المرجع نفهء ص59 . 


يضن 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
كذلك جاءت كلمة «اخروسة » بكتابات هامش وجه دينار باسم «السلطان 
قلاوون» » يحمل مكان سكه دمشق سنة 848 ه(١)‏ » والسبب في تسجيل هذه 
على نقود «قلاوون؛ » هو ما أشارت إليه المصادر التاريخية من خخروج «المنصور 
قلاوون» لفتح طرابلس سنة ه/ 1184م ؛ حيث مكث في دمشق فترة 
يسيرة من لوقت 3 ثم توجه إلى طرابلس ففتحها واستولى قلاوون على العديد 
من الحخصون الملهمة مثل جبلة وبيروت » ثم عاد قلاوون إلى دمشق في منتصف 
جمادى الأولى سنة 588 ه / النامس من أبريل سنة 788١م‏ » واستقر بها 
فترة من الوقت حتى خرج منها عائداً إلى القاهرة في شعبان سنة 588 ه / 
سبتمبر 161789 . ولعل هذه الدنانير التي سكت في دمشق وتحمل كلمة 
الحروسة كان المنصور قلاوون قد أمر بسكها بعد نجاحه في فتح طرابلس » وفي 
أثناء وجوده «بدمشق؟ ) وأعلن من خلالها أن دمشى محروسة من الأعداء(”) 
كذلك ظهرت كلمة «المحروسة» بكتابات هامش وجه الدنانير التى ضربها 
«الأشرف خليل بن قلاوون» فى مدينة الإسكندرية سنة 59٠‏ ها'!؛ ودمشق 
في العام نفسه أيضاً") , والقاهرة في التاريخ نفسه!) . وأيضاً دنانير ضرب 
سنتي هاا و5و5هة"ا. 
)١(‏ المرجع نفسه » ص98 . 
(؟) عاطف متنصور . المرجع السابق ؛ ص79 . 
(؟) المرجع نفه .ص 894” . 
عن المقريزي ء السلوك ؛ القم الأول ج75 . صن صن 197 - 148لا . 


ابن إياس ١‏ بد انع الزهور . ج١1‏ ٠صهه7‏ . 
(4) عاطف منصورء المرجع نفسه .ص 5584 . 


(6) مجموعة جوتبيسه بساريس .17 آم ره .146 .810 ,126.م ,00 ,81585 ,عماد8 
وديئار آخر مشابه انظر: ,انامأ 
)3( .78 .م , الأناماه - .210 .م0 ,لم لهآ 
.3 .210 ,111 ,لظ 

0( .42 .80 ,120 .م ,115185 , وملو8 
(4) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 5لل8 . .3 .110 ,120 .م ,51585 , وملة8 


1 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وربما يرجع سبب تسجيل كلمة الحروسة على نقود الأشرف خليل إلى نجاحه 
في الانتصار على الصليبيين » وفتح عكا بعد حصار عنيف لها , وذلك في 59٠١‏ 
ه/ ١119م"‏ . 

كما تمكن المسلمون من الاستيلاء على العديد من البلاد والحصون من أيدي 
الصليبيين مثل صور وصفا وعثليت وصيدا وغيرها . ولم يبق للصليبيين في بلاد 
الشام بعد ذلك أثرء فكانت هذه الفتوحات من أعظم الانتصارات التي حققها 
المسلمون وقضت على وجود الصليبيين قضاء تام ,(9) 

وسجل الأشرف خليل كلمة «امحروسة؛ كوصف ودعاء في الوقت نفسه لمدن 
ضرب النقود في مصر : القاهرة والإسكندرية . ومدن الشام : دمشق » لعل الله 
يحفظ هذه البلاد ويستجيب لدعائه ويحرسها من أعدائه الصليبيين بعد أن 
أزاحهم الأشرف خليل عنها(" . 

كذلك نقشت كلمة «امحروسة؛ بكتابات هامش وجه الدنانير التى ضربها 


السلطان زين الدين كتبغا في دمشق سنة 598 ه!!! . 

وأشارت المصادر التاريحية إلى قيام السلطان «زين الدين كتبغا» بزيارة دمشق 
في شوال سنة 146 ه / أغسطس 1547م" , وظل مقيماً بها حتى عاد إلى 
القاهرة في المحرم سنة 19457ه/ نوفمبر 795١م‏ » ولعل هذه الدنانير قد سكت 
بدمشق أثناء زيارة زين الدين كتبغا لها وسجل عليها كلمة امحروسة ليعلن من 


)0( 5 .210 , لظ 
(1) المفريزي ؛ المصدر نفسه .ص 988 - 6ل[ . 

(*) عاطف منصرر . المرجع السابق » ص 94٠‏ . 

)4( .6 ,126 .م ,24585 , وماد8 


زه( المقريزي 0 المصدر السابق ل صظ6ة1م 8 


رن 


محمد عبدالودود عبد العظيم 

خلال تضرعه إلى الله بأن يجعل دمشق محروسة . وأنها بالفعل محروسة من 
أعدائه ومنافسيه(" . 

كذلك سجلت هذه الكلمة ‏ الحروسة ‏ على الدنانير التي ضربها حسام 
الدين لاجين» بدمشق سنة 544 ها" . 

كما دونت هذه الكلمة بالمكان ذاته على الدنانير المضروبة باسم السلطان 
«الناصر محمد بن قلاوون» » وتحمل مكان سكها القاهرة سنتي ا ه؟) 
و09/اه!!! . ودمشق سنة ١‏ الاهاء ضمن كتابات هامش الظه,") » وسنة 
اه بهامش وجه الدينار") . 

كذلك سجلت للمرة الأولى على النقود النحاسية التى ضربها المماليك 
البحرية . من ذلك ما دون على فلس ضرب طرابلس سنة 7١94‏ ها" » وعلى 


فلس آخر باسم الناصر محمد ضرب حلب مؤرخ سنة ةا , 


)1( عاطف منصور ء المرجع نفسه الل ان 5 


3( .20 ,1 .م0 ,لاأملاهآ 
.163 .110 ,129 .م ,ذ8اذكل1 , وملوظ 

زفية .5 498 .8810510 
.168 .132,110 .م ,رخطذللة , عملو8 

وعلى دينار أخر ضرب القاهرة المحروسة (بدون تاريخ في مجموعة 81/10) 2 .210 ,82110 
10.5 ,00.6 ,ناآ 

4( .ذ 175 .810 ,130 .م ,للخم ,كعذك8 , وماو8 
)( ث .175 .7210 ,130.م ,للق ,ذظاذال8ة ,رومادظ 
3( 80.8 .م0 ,رأمناق لآ ا 
7ع( 206 .م0 , 7010آ 


.8 - 18.ط.م .الآناماة 

مجموعة متحف جمعية الدميات الأمريكية .15م 
)م 07 511 
3 .153,20 .م ,51585 , عوماه8 


1 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية شي العصر المملوكي البحري 
ويعكس ظهور كلمة «امحروسة » على دنانئير الناصر محمد بن قلاوون ما 
شهدته البلاد من اضطرابات وفوضى سياسية يسبيب تنافس كبار الأمراء 
للاستيلاء على الحكم . وقد تعرض الناصر محمد للعزل من الحكم نتيجة لهذه 
الصراعات بين الأمراء ‏ لذلك كانت كلمة «المحروسة» بمثابة دعاء من الناصر 
محمدء أن يبسط الله حمايته على هذه البلاد » ويدفع عنها خطر أعدائه 3 
والطامعين فى ملكو )١(‏ : 
وقد نقشت هذه الكلمة الدعائية بالسطر الأخير من كتابات هامش وجه 
الدنانير التي ضربها السلطان «المظفر حاجي الأول» بالقاهرة سنة الا ها" . 
كما دونت على نقود السلطان حسن الفضية التى ضربها بدمشق » منها درهم 
مؤرخ سة 7/5١‏ ه سسُجلت بهامش الوجه" . 
خلد الله سلطانه : 
خلد . خلداء وخلوداً - دام وبقى9؛) 1 
ويقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بدوام السلطان » وقد جاءت هذه 
العبارة الدعائية على سكة المماليك البحرية » حين نقشت بأعلى وأسفل 
كتابات ظهر الدنائير التى سكها «حسام الدين لاجين 5450 - 4ودهم) 1 3 
في القاهرة سنة 1917 ها") كذلك سُجل الدعاء للسلطان على ديئار ضرب 
)١(‏ عاطف منصور المرجع السابق . ص 74١‏ . 
)١(‏ مجموعة بالوج 1 .69 .0,10 م0, غأه؟2آ 
.0 810.546 ,8110 
.5 .0ل ,180 .م ,84555 , وماة8 
103 ,28110 
(؟) مجموعة متحف جمعية الدمياث الامريكية 8115 . .1.364 ,197.م ,84585 روماة8 
4 المعجم الوسيط , ج١‏ ص 5687 ١‏ مادة خلد . 
)( عاطف منصور ء المرجع السابق 3 ص 150 : 


)3 20.38 , 5للم 
0.18 ,أآنا510 - 170.5 ).م0 ,امآ 


هد 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

القاهرة0') (مفقود التاريخ) ؛ أيضاً سجلت هذه العبارة الدعائية مختصرة 
بصيغة «خلد الله» » على دينار ضرب القاهرة للسلطان نفسه؟' ؛ كما وردت 
هذه العبارة على النقود الفضية . التي ضربها «حسام الدين لاجين» » 
فسجلت بركز ظهر درهو('! , غير مسجل عليه مكان أو تاريخ سكه . 

ويعكس تسجيل هذا الدعاء على نقود السلطان «حسام الدين لاجين» » 
الظروف التي أحاطت باعتلائه عرش السلطنة المملوكية » فقد دبر لاجين مؤامرة 
لاغتيال السلطان كتبغاء ثم أعلن نفسه سلطاناً على البلاد في سنة 595 ه / 
7م ء وكان أهل البلاد ينظرون إليه على أنه مغتصب للعرش من السلطان 
«الناصر محمد بن قلاوون» صاحب الحق الشرعي في السلطنة » كما تربص 
كبار الأمراء بلاجين » وكان يتحينون الفرصة للوثوب عليه!؟! » وبالفعل لم يحكم 
لاجين طويلاً ولم يخلد الله سلطانه » حيث دبرله الأمراء مؤامرة لقتله » فقتل 
سنة 594 ها . 

كل هذه الظروف كانت سبباً قوياً دفع السلطان لاجين أن يلجأ إلى الله 
بالدعاء حتى يكتب لملكه البقاء والاستمرار » لكن هذا الدعاء لم يرد عنه قدر 
الله وزال عنه الملك والسلطان! . 


)00( 4 .110 ,346 ,345 .مم ,01 .م0 , عأملاهاآ 
0( 2 129.م .11585 , وماوظ 
(؟) مجموعة دار الكتب القرمية 5١ 91// ١8١18‏ . 

مجموعة المتحف البريطاني . ,821510 


.0 م ,14585 , عوملدظ 
مجموعة هنري أمين عوض - القاهرة - ولم تحدد دار الضرب فيه بالقاهرة . . عنه انظر : 
4 .810 ,129 .م ,00ق ,14585 , وماهظ 
(4) عبد الرحمن الرافعي ٠‏ سعيد عاشور/ مصر في العصور الوسطى من الفتح العربي إلى الغزو العثماني ٠‏ 
القاهرة ‏ ٠195م؛‏ ص 18١٠‏ . 
)( محمود رزق سليم . المرجع السابق ٠‏ ص9" . 
3( عبد الرحمن الرائمي 0 المرجع الابق ٠صض١14‏ . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف العدنية في العصر المملوكي البحري 
خلد الله ملكه : 

تمثل هذه العبارة الدعاء لصاحبها بدوام الملك والسلطان . ويعد هذا الدعاء 
من أكثر الأدعية شيوعاً على السكة الإسلامية » فقد استحسنها الحكام 
والسلاطين فسجلوها كدعاء لهم على النقود المضروبة بأسمائهم فما أحوج هؤلاء 
الحكام إلى بقاء ملكهم واستمرار سلطانهه!') 5 

وقد جاءت عبارة #خلد الله ملكه» على نقود المماليك البحرية » وذلك 
بالسطرين الثالث والرابع من كتابات مركز وجه درهم باسم السلطان «الناصر 
محمد بن قلاوون؟ » يفتقد لمكان وتاريخ السك9) . 

ويعكس هذا الدعاء المسجل على نقود الناصر محمد الاضطرابات التي 
شهدتها دولة المماليك البحرية في عهده بعد توليه الحكم صغيراً» الأمر الذي 
أدى إلى خلعه مرتين » لذلك توجه إلى الله بالدعاء طالباً منه أن يحفظ ملكه 
ويبقي على سلطانه" . 
خلد ملكه : 

يقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بدوام الملك » واستمرار السلطان » وقد 
ورد هذا الدعاء على نقود المماليك البحرية!!) . وأول من سجل هذه العبارة 
السلطان «صلاح الدين حاجي» (1/87- 84لاه/ 1787م 911 - اقلاه/م/ 
1790-8م) ء بأسفل كتابات مركز ظهر ديئار يحمل اسم دار ضرب 
حلب . فاقد لتاريخ سكه © , 
)١(‏ المرجع نفسه صن ٠لا‏ - 4101 . 
() إبراهيم الجابر ؛ المرجع السابق » ج5؟ رقم 5111١‏ . 


)4( عاطف منصور . المرجع نفه ل هة] . 
(0) مجموعة بالوج : .529 .210 ,245.م ,84555 ,وماة8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ويغلب على الظن أن هذا الدينار ضرب في فترة حكم صلاح الدين حاجي ؛ 
حين ثار الأمير «مربغا منطاش - نائب ملطية» والأمير «يلبغا الناصري» نائب 
حلب على «الظاهر برقوق»(٠!‏ واتفقت كلمة الأمراء على دعوة «صلاح الدين 
حاجي» للسلطنة ثانيا بعد اختفاء برقوق عام هع ولقبوه «المنصور» بدلا 
من الصالح » ودبر له الملك الأمير «يلبغا الناصري»2(') ولعل هذا الدينار قد سك 
في حلب برعاية أميرها «يلبغا الناصري؛ , وسجل هذا الدعاء للصالح حاجي 
بدوام ملكه واستمراره . 
خلد ملكه وسلطانه : 

يقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بأن يحقق الله لملكه ولسلطانه البقاء 
والاستمرار"؟) : 

وقد ظهرت هذه العبارة الدعائية على سكة المماليك البحرية » حين نقشت 
بالسطرين الثاني والثالث بكتابات مركز وجه درهم باسم الناصر محمد بن 
قلاوون » ضرب مدينة علائية سنة ١1ل‏ هااا . 


. 808 . عبد الرحمن الرافعي ؛ المرجع الابق‎ )١( 

(1) محمود رزق سليم ا مرجع السابق » ص *4 . 
وقد أثبتت نقود حاجي الثاني هذه الرواية التي قالت بتغيير لقبه من «الصالح حاجي؛ إلى «المنصور حاجي» وهو 
ما جاء على دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة 0ه بكتابات مركز الظهر - عنه انظر : 
سامح فهمي . المرجع السابق » ص 015 ١‏ .8 .810 ,245.م ,84585 ,عماد8 
كذلك أيضاً نقوده الفضية . حيث تلقب ب« المنصوره على نصف درهم قطع (بدون تاريخ - أو دار ضربي) موجود 
بمتحف الفن الإسلامي رقم ككملاا ٠أيضاً‏ تلقب «بالمتصور» على نقوده التحاسية » حيث مسجل هذا اللقب 
بمركز الوجه على فلس ضرب الإسكتدرية (بدون تاريخ أو دار ضرب) - عنه انظرء مجموعة يالوج : 

,2245م ,قدا 

ويوجد ثلاث قطع نسب لللطان المنصور حاجي ؛ من ضري القاهرة تختلف في تواريخ الضرب . النتان منهم 
في مجموعة دار الكتب القومية والاخيرة بكلية الآثار جامعة القاهرة . 
مجموعة دار الكتب - رقم 444 - رقم سجل 018647 / 17178015 . 
مجموعة كلية الآثار - جامعة القاهرة - رقم 465١‏ - سجل 1١415‏ (11م) . 
سامح فهمي ١.‏ المرجع نفهء ص914 . 

(؟) عاطف منصور ‏ المرجع السابق »ص 8١14‏ . 

4( .5 .810 ,1 أناطصقاذ1 


اخرل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية شي العصر ال مملوكي البحري 
وقد اتخذ السلطان الناصر محمد هذا الدعاء على نقوده المضروبة فى مدينة 
«علائية» في ذلك العام بسبب نجاح جيوشه فى الانتصار على الأرمن 
والاستيلاء على بلاد سيس © وغيرها من الحصون والقلاع لذلك دعا الله بأن 
يحفظ له هذا الملك ويبقي سلطانه عليه(" . 
عر نصره: 
اصطلح كتاب العصر المماوكى على الدعاء بعز الأنصار » وبعز النصر »وعز النصرة!؟) 0 
وعز فلان ‏ عرا ‏ وعزة وعزازة : قوي وبرئ من الذل » نصره على عدوه ٠‏ 
نضرا 3 ونصره أيده وأعانه عليه 60 
ويقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بأن ينصره الله على أعدائه » وأن 
يجعل نصره عليهم عزيزا مؤزرا . 
وسجلت هذه العبارة على سكة المماليك البحرية » حيث دونت بالسطر 
الأخير من كتابات مركز ظهر الفلوس التى سكها السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون باسمه وتحمل مكان سكها حلب ومؤرخة بسدة ا ااه , 
)١(‏ القلقشندي ؛ صبح الاعشى ء جة ؛ ص 1/7 7 
الدعاء بعز الأنصار . وبعز النصر ء قد اصطلح كتاب العصر المملوكي على أن جعلوا أعلاها الدعاء بعز الأنصار 
لآن عز أنصاره عر له بالفسرورة , مع ما فيه من تعظيم القدر ورفعة الشأن والأنصار لا تكون إلا لملك عظيم أو 
أمير كبير والدعاء بعز النصر . أعلى من الدعاء بعز النصرة . انظر : القلقشئدي . المصدر نفسه ص 59 . 
وكان الدعاء بعز النصر في الدولة الأيوبية يخنصى بالسلطان دون غيره على النقود وغيرها . ولكن في العصر 
المملوكي فكان الدعاء بعز النصر وعز الانصار يأتي في المكانية للأمراء والسلاطين كل على حب قدره . 
القلقشندي : المصدر نفه » صص577؟ 
(؟) المعجم الوسيط . ج؟ . ص1571 . مادة نصر . 


(؟) عاطف منصور ء المرجع الابق ؛ 3175 . 
43 .0 .ه80 ,88310 
1 .ه310 .م0 , عالماهآ 
وبرى بالوج 8 أن هذه العبارة على ذلك الفلى هي أول مرة تسجل فيها على النقود المملوكية حيث 
كان يعتقد 1113811156 أن أول من سجلها على نقود المماليك هو علاء الدين علي ؛ على دينار ضرب 
بالفاهرة سنة 1/9/4 ه . ولكن جاءت على هذا الفلس سرب حلب والمؤرخ مسنة 1/1797 هء لتسيق دينار 
القاهرة المؤرخ سنة ةلالا ه بستين سمنة . 
.© 210.528 ,162 .م ,51585 , وماه8 


1١ 


محمد عبدالودود عبدالعفظيم 
ومن المرجح أن سبب تسجيل هذا الدعاء على نقود الناصر محمد, المضروبة 
بحلب في ذلك العام هو الزيارة التي قام بها الناصر محمد لبلاد الشام في هذه 
السنة(') » لذلك كان هذا الدعاء له من نائبه على حلب «الأمير الطنبغا 
الناصري» بأن ينصره على أعدائه نصراً عزيزاً . 
كما جاءت هذه العبارة على النقود النحاسية غير المؤرخة التى ضربها 
«الناصر حسن» بحلب 7( , فسجلت عبارة «عز نصره» بمركز ظهر فلس ضرب 
حلب «بدون تاريخ» باسم السلطان الاشرف شعبان الثاني » كما دونت هذه 
العبارة بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر دينار باسم السلطان «المنصور علاء 
الدين علي» » ويحمل هذا الدينار مكان ضربه وهو القاهرة سنة 8لالا ه!!) . 
ولعل «المنصور علاء الدين على» قد سجل هذا الدعاء على إصداراته النقدية 
المبكرة بعد توليه حكم دولة المماليك طلباً من الله التأييد والنصر على أعدائه 
وأن يحقق الله له النصر الدائم على أعدائه , وأن يكون نصره عليهم عزيزاً 
مؤزراً"» . حيث امتلأت أيام هذا السلطان بالفتن والحروب الداخلية بين الأمراء 
إلى أن توفي السلطان في سنة 17 هء بعد أن حكم نحو خمس سئوات[9 . 


سرد ررق سابع :لوجم السارق عن : 
عاطف منصور ء المرجع الابق . ص4” . 


هه .8 .7810 ,187 .مرك1458 , وماة8 

(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15ليهم. 601 .810 ,814 

.469 .810 ,225 .م ,14585 , هملة8 

0( 81 .ول8ة ,230 .م ,كذلة , وملدهظ 
ويذكر يونجفليئن 0038616157ل . أن هذه هي المرة الأولى التى تسجل فيها عبارة «عز نصره» على نقود 
المماليك . .1.سام187- 126 .مم ,1926 , غ12 ,تللظ ,طعوة !ومنل 


(6) عاطف منصور ؛ المرجع نفسه . ص 1517© . 
3( محمود رزق سليم . المرجع نفهء ص١1]‏ . 
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الكثابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وربما كان بطش الأمراء وعظم شأنهم في تحديد من يلي العرش » كان من 
الأسباب التى دفعت السلطان «صلاح الدين حاجي الثاني» إلى نقش هذه 
العبارة دعاء له بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر فلس يحمل اسمه وضرب 
بدار ضرب القاهرة سنة 7/87 ها" . كما دونها أيضاً بمركز الظهر ديئار ضرب 
القاهرة سنة 14١‏ ها" . ولم يكتف السلطان «صلاح الدين حاجي» بتسجيلها 
على النقود الذهبية فقط , بل نقشها أيضاً على نقوده النحاسية » ومن ذلك ما 
جاء بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر فلس ضرب القاهرة سنة 807لا ها 
إلا أن هذا الدعاء الذي حرص على تسجيله لم يكن كافياً لرد طمع كبار الأمراء 
في حكم البلاد » حيث أنخذ برقوق الأتابكي . يعد العدة للوثوب إلى السلطنة » 
فقضى على جماعة من منازعيه , ثم عمل على خلع السلطان , وبذلك انتهت 
دولة المماليك البحرية وبدأ عهد الدولة الحركسية!!! . 

وأحياناً سجلت هذه العبارة مختصرة . فاكتفى النقاش بكلمة «عزه كما 
جاءت بكتابات ظهر فلس ضرب طرابلس » باسم «الأشرف شعبان الثاني» » 
بصيغة : «عز لمولانا»!*) . 
ثانيا ‏ الكتابات الدينية : 

تعد دراسة الآيات القرآنية والعبارات الدينية على السكة من الموضوعات 
المهمة في ميدان المسكوكات والفنون الإسلامية ودراسة التاريخ » حيث توضح 


)0( 8[0.9 ,17. م قماةظ8 , اندم .4 أمور8ظ 
)١(‏ مجمرعة بالوج . .1949 ,2105.1948 ,39 110 ,2501 ,رطاظ طعوء زا أعصنال 
0( .9 .210 ,241 .م ,85ذل/ة ,وعمادظ 
(4) محمود رزق سليم ‏ الرجع نفهء. ص40 . 
(5) عاطف منصور ء المرجع الابق ؛ 8717 . 


.3 .110 ,226 .م ,5155كل8 , عه821 


يحل 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

الأسباب التي أدت إلى نقش هذه الآيات القرآنية والعبارات الدينية على 
السكة الإسلامية ٠‏ فى ضوء الأحداث التاريخية فى كل عصرء كذلك 
استخدام العديد من المحكام بعض الآيات القرآنية اعبار عن توجهاتهم 
المذهبية( . 

كما تكمن أهمية دراسة النقود من الناحية الدينية فيما تحمله من كتابات » 
حيث توضح هذه الكتابات المذهب الديني للحاكم الذي أمر بضربها . وتعكس 
المذهب الديني للشعب المحكوم أحياناً أخرى ٠‏ فالنقود الأموية والعباسية والطولونية 
والإخمشيدية والأيوبية والمملوكية » تحمل العبارات الدالة على أنهم يعتنقون الدين 
الإسلامي على المذهب السني , كما أن النقود الفاطمية والصفوية كانت تحمل 
العبارات التي تدل على أنهم كانوا يعتنقون الدين الإسلامي على المذهب 
الشيعي!'! , الفاطمي الإسماعيلي والصفوي الاثنى عشرية . 

وقد قام المسلمون منذ ضربهم السكة الإسلامية بتسجيل مثل تلك العبارات 
الديئية على النقود ‏ لتعبر عن أسس الدين الإسلامي كدين رسمي للدولة ١‏ 
ولرفع راية هذا الدين في مواجهة النقود السائدة أنذاك في المناطق المجاورة » مثل 
تلك النقود البيزنطية والساسانية ذات الرموز المسيحية والمجوسية . 

وظلت تلك العبارات الدينية على النقود الفاطمية » خاصة الذهبية منها كما 
كانت في العصور السابقة . ففي الهامش الخارجي من وجه الدينار تكتب 
العبارات القرأنية التي تعبر عن وحدانية الله والرسالة المحمدية » وهي الاقتباس 
() ترج قله أحند يريف/ دزانة مقارنة للآيات الفرأنية على السكة الإسلامية : أطروحة دكتوراه ؛ كلية الآثار». 

جامعة القاهرة 1441م ص١795‏ . 
(1) رأفت النبراوي . المرجع السابق , صن ١‏ . 


2( عبد الرحمن فهمي/ فجر السكة الإبلامية ٠التاهرة‏ » 566ؤام» ص 49م ملل 40-75 8 
سهام مهدي ء المرجع السابق . ص 7١8‏ 3 


١5* 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
القرأني من سورة الفتح آية 74 » ونصها «محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين 
الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون»2('! . كما كانت تكتب شهادة 
التوحيد : «لا إله إلا الله وحده لا شريك له » محمد رسول الله» وأحياناً كانت 
تختصر إلى «لا إله إلا الله محمد رسول الله» . وكان هذا الاختصار يأتى 
بحسب المساحة المتاحة أمام النقاش . 1 

أما في العصر الأيوبي ؛ فقد تنوعت العبارات الدينية على النقود في 
بدايتهاء ثم استقرت بعد ذلك في نصوص ثابتة » وفي كل مراحل تطورها 
بقيت العبارة الدينية التي كانت تنقش في هامش وجه الدينار «محمد رسول 
الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون . إلا أن 
هذه العبارة لم تكتب وحدها كما كان الأمر في الدنانير الفاطمية » ففي الفترة 
الأولى من حكم «صلاح الدين» كنائب عن محمود بن زنكي » انتهت هذه 
العبارة الدينية حتى «على الدين كله؛ ؛ واستكملت بالصلاة والتسليم على 
النبي يلق بصيغة : «صلى الله عليه وعلى آله وسلم تسليمأ»!" . 

وفي العصر المملوكي البحري نجد أن العبارات الدينية قد تنوعت على النقود 
بأنواعها الختلفة » ففي هامش مركز الوجه تكرر الاقتباس القرآني نفسه كاملاً 
حتى «ليظهره على الدين كله»7 . 

وقد احتوت النقود المملوكية على اسم الخليفة العباسي في بغداد » منذ قيام 
الدولة المملوكية سنة /574ه/٠76١م.‏ حيث سجل في وجه النقود خاصة 
(1) سهام مهدي . الرجع نفسه ء ص/١؟ ١‏ 
(1) انظر : سهام مهدي . المرجع السابق ٠‏ صص556 » ملسل ١‏ . 


(0) . 22,142 .8105 , 82,120 .م.م ,ذ8158, وملوظ- .3 110 .م0 ,زأملاقآ 
1 .80 ,239 .م ,1950 ,815 , وماة8 


1١.5 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
الذهبية فى عهد (اشجر الدر» (554 / ١‏ 6 3 واعر الدين أييك» 4 وفى 
السنوات الأولى من حكم ابنه «المنصور نور الدين علي92" إلى أن قتل اخليفة 
المستعصم بالله سنة ه/مه1ام » فحلت الكتابات الدينية التى تنص على 
شهادة التوحيد والرسالة المحمدية فى مركز وجه الدينار أيضاً ونصها : «لا إله إلا 
الله محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق:7 . وسّجل هذا التغيير على 
نقود «المنصور نور الدين علي» من ذلك دينار مؤرخ سنة /اة ها؟! (فاقد مكان 
سكه) . 

وبعد إحياء الخلافة العباسية فى مصر 09" ه/١157ام‏ » على يد السلطان 
«الظاهر بيبرس ) أعاد تسجيل اسم الخليفة يمركز وجه النقود 3 فكتب اسم 
الخليفة «المستنصر بالله أبو القاسم أحمد؛ , ولكن كان ذلك لفترة قصيرة ‏ 
وبعدها جلت العبارة الدينية مرة أخرى على مركز وجه النقود . واكتفى 
«الظاهر بيبرس» بتسجيل علاقته بالخليفة من خلال لقبه «قسيم أمير المؤمنين» . 

وظلت هذه الكتابات الديئية تسجل في هامش الوجه حتى عصر السلطان 
«شهاب الدين أحمد» (47/ - 1/49 ه/ 1547م) ء ثم اختفت الكتابة 
الهامشية نهائيّاً من نقود المماليك بعد ذلك » ومن ثم ملأت العبارة الدينية 


٠ مهاب دويش البكري/ النساء اللواتي ضربن النقود الإسلامية , مجلة المسكوكات . امجلد الأول ؛ الجزء الثاتي‎ )١( 


4ممءص17 . 
.469 .310 ,8110 
.ميم ,1/1585 , وماد8 
.5 .م ,للش ,115185 , وماة8 
(1) محمد أبو الفرج العش » المرجع السابق ؛ ص .ص لاه - 8911 . 470 126 81010 
(؟) سهام مهدي المرجع نفسه ؛ ص 3779 . 


.0 ,237 .م ,1950 ,815 , عماد8 
1( .18 .م ,أأأناماك 
.7 ,136 .مم , للش ,11585 , عماو8ظ 


١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في المصر المملوكي البحري 
المعتادة متن وجه الدينار. واكتملت حتى «ليظهره على الدين كله( , فجاءت 
بمركز وجه دينار باسم « شهاب الدين أحمد» ضرب القاهرة سنة 1/41 ه 0 , 

ولم تكن هذه العبارة الدينية « لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى 
ودين الحق» هي الوحيدة التى سجلت على نقود المماليك البحرية » ولكن هناك 
عبارات متنوعة ومتعددة منها : 
أ - البسملة 9): 

سجلت البسملة كاملة «بسْم اللّه الرّحْمن الرّحيم» » أو البسملة غير الكاملة 
ابسسّم الله على جميع طرز المسكوكات الفاطمية إلا في حالات نادرة لأرباع 
تورات سبي ف مساق 

وأصل هذه البسملة » أن قريشاً كانت تكتب في أول كتبها «باسمك اللهم؛ 
فكان أول من كتبها أهل مكة وكان النبي يغ يكتب كما تكتب قريش 
«باسمك اللهم» حتى نزلت عليه قوله تعالى : #وقّال اربوا فيها بسم الله مُجرَامًا 
َمرساهَا 4(هود : من الآية41) ٠‏ وذلك حتى نزل عليه قوله تعالى : لإنهُ من 


5 776 ص‎ ٠ سهام مهدي . المرجع السابق‎ )١( 
,136.م .للخ ,14585 ,وم1اد8‎ 7 (0) 
(؟) كانت قريش قبل البعثة تكتب في أول كتبها «باسمك اللهم؛ فقال إبراهيم بن محمد الشيياتي : ولم تزل‎ 
الكتب تفتتح 9باسمك اللهم» حتى تنزل قوله تعالى : إن من سَليْمَا ونه بسم الله الحم الرحيم > . (صورة التشمل‎ 
, )5١ /ا؟ - أية‎ 
فاستفتح بها رسول الله يَلِ وصارت ستة بعده . وروى محمد بن سعد في طبقاته , أن رسول الله «صلى الله‎ 
عليه وسلم» كان يكتب كما كانت نكتب قريش #باسمك اللهم؛ حتى نزل قوله تعالى : «وقال اركبوا فيها بسم‎ 
, فكتب «بسم الله؛ حتى نزل : (قَلٍ ادْعُوا الله أو اذعُوا الرْحْمْنَ»‎ - )4١ الله مجراها وَمُرْسَاهًا » (سورة هود - الآية‎ 
فكتب ويسم الله الرحمن» حتى نزل 9إنه من سليمان وإنه بسم الله الرحمن‎ »)١1١١ (الإسراء 11- الأية‎ 
. الرحيمه فكتب هبسم الله الرحمن الرحيم؛‎ 
. 731 - 504 القلقشندي . صبح الأعشى . جة .ص .ص‎ 


١45 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
مليْمَاد ونه سم الله الرّحْمَن الرُحيم» (الدمل : 50) وكتب «بِسْم الله الرّحْمَّنٍ 
الرّحيم» ؛ وعلى ذلك جرى الخال في كتب النبي صلى الله عليه وسلم والخلفاء 
الراشدين من بعده . 

وقال عنها الفاطميون إنها لما نزلت فرح بها أهل السموات والأرض » واهتز 
العرش لنزولها ونزل معها من الملائكة ما لايحصى عددهم » وكانت «بسم الله 
الرحمن الرحيم» مكتوبة على جبهة آدم عليه السلام » وكانت مكتوبة قبل أن 
يخلق بخمس مئة عام وعلى جناح جبريل عليه السلام يوم نزوله على إبراهيم 
عليه السلام »وكانت مكتوبة على عصا موسى عليه السلام ولولاها ماانفلق 
البحر » وعلى لسان عيسى عليه السلام في المهد ولولاها ما تكلم » وكان يقولها 
على الموتى فيحيون وفي النهاية هي مكتوبة أول كل سورة من القرآن الكرم . 

وفي تفسيرهم لها قالوا بأن كلها آية ونصفها آية وربعها آية فهي آية من فاتحة 
الكتاب . ونصفها هذه الآية «الرحمن الرحيم» هي الآية الشالئة من فاتحة 
الكتاب ؛ وربعها وهو قوله (الرحمن) آية كاملة من أول سورة كما أن كلمات 
البسملة الأربعة تقابل العناصر الأربعة وهي : «النار - الهواء - الماء - التراب6 
ومن الأجسام كالطباع الأربعة وهي : قدم - الصفراء - البلغم - السوداء»(١)‏ 
فهى تقابل الحدين العلويين والحدين السفليين الروحانى والجسمانى ٠‏ فالباء في 
البسملة هي بهاء الله » والسين سناء الله وال نجدائله ؛ والله فقولاب 
الأعظم الذي حوى الأسماء كلها والله إله كل شيء والرحمن لجميع خلقه 
والرحيم بالمؤمنين خاصة!" . 


٠ الكرماني . أحمد حميد الدين/ راحة العقل . تحقيق وتفدج محمد حسين كامل , سلسلة امخطوطات الفاطمية‎ )١( 
. 1117-1194 1967م , ص ص‎ ٠ رتمة »دار القكر العربى » القاهرة‎ 
8 441 آفة كامل مصطفي الشيبي ؛ الصلة بين التصوف والتشيع » ج؟ ؛ ص‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر ال مملوكي البحري 

ولابسم الله » من سبعة أحرف مثل قلم ولوح ومحمد وعلي وإمام وحجة » 
والعدد سبعة ارتبط بالعقيدة الإسماعيلية الفاطمية رمزاً إلى السباعيات التي 
تتحكم في العقيدة فالأئمة تدور أحكامهم على سبعة أيام كأيام الأسبوع 
والسموات السبع والكواكب السبع وهي أيضاً للسبعة أئمة في كل عصر منهم 
إمام يؤدي إلى أهل عصره() . 

و«الرحمن الرحيم» اثنى عشر حرفا الذي تعلق به الفاطميون أيضاً فهو مثل 
الى لحجج الاثني عشر الذي يبثهم الإمام في جزائر الأرض الاثئني عشر للإبلاغ 
عنه(") , 

وتنوعت صيغ البسملة على نقود المماليك البحرية » فجاءت كاملة أحياناً 
لابسم الله الرحمن الرحيم» » وذلك كما نقشت فى هامش وجه دينار ضرب 
القاهرة سنة 548 ه(2؟) ؛ باسم شجر الدر . ويبهامش وجه دينار ضرب القاهرة 
سنة 564 ها؛) باسم «المعز أيبك» » ونقشت بالمكان نفسه على ديئار ضرب 
القاهرة سنة 6ه" هذه) 2 باسم «المنصور نور الدين على» وعلى دينار آخر ضرب 
الإسكندرية سنة لاه" ه") . 


)١(‏ الشيرازي ؛ المؤيد في الدين هبة الله بن موسى (ت . ٠417ه//ا7١1م)/‏ المجالس المؤيدية . نحفيق محمد 
عبد القادر عبد الناصرء دار الثقافة للطباعة والنشر ء القاهرة مامء صلا؟١ا‏ . 

(١؟)‏ حسن شلبي/ اللغة السرية في مصر الفاطمية . مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الآداب . جامعة 
القاهرة 1174م . ص507؟ . 

81840, 30.469 (0 

.80 ,71 .م ,كتا5 ك8 , وماوظ 

(4) محمد أبو الفرج العشى , المرجع السابق . ص .ص/اه - /8011 . 
سامح فهمي . المرجع السابق ؛ ص75 . 

)( .14 .ه18 ,78 .م ,545585 , وماد8 

)3( .6 .210 ,238 .م ,1950 , ظا8 , عمات8 


١8 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 

كما سُجلت كاملة أيضاً على دينار ضرب القاهرة سنة /0ها'! باسم 
«المظفر قطزه . وعلى ديئار آخر ضرب الإسكندرية بالتاريخ نفسه9؟ءكما 
سجلت البسملة كاملة بهامش وجه دينار ضرب الإسكندرية سنة 5608ها"ا 
باسم الظاهر بيبرس ء أيضاً سجلت البسملة مرتين الأولى بهامش الوجه 
والأخرى بهامش الظهر على نصف درهم بدون تاريخ أو دار ضرب7!! » باسم 
الظاهر بيبرس . 

أما ما وصلنا من الوحدات النقدية التى ضربها «السعيد بركة خان بن الظاهر 
بيبرس» » فقد جاءت خالية من البسملة سواء كانت كاملة أم غير كاملة » وسار 
على نهجه أخيه الملك «العادل سلامش» » كما خلت أيضاً نصوص كتابات 
نقود السلطان المنصور قلاوون من البسملة ‏ فيما وصلنا » ولكن عادت البسملة 
كاملة «بسم الله الرحمن الرحيم» لتسجل مرة أخرى بهامش الظهر على نقود 
«الأشرف خليل» » من ذلك ما جاء على دينار ضرب الإسكندرية سنة 
.ها" . أيضاً جاءت البسملة كاملة بهامش وجه دينار ضرب حماة (فاقد 
تاريخ الضري)7 . 

ثم امتفت البسملة الكاملة من نصوص المسكوكات المملوكية التي وصلتنا 
من العصر البحري » ولكن سجلت بطريقة أخرى » وهي الطريقة غير الكاملة 


. 91١ محمد أبو الفرج العشء المرجع نفهء ص 98- رقم‎ )١( 
.وآ ,249 ,55.239 ,1950 ,818 ,وماو8‎ 9. 


2س( 0 .لم .م0 ,لرأم لها 
م( 777 ول ,175 .2 ,لله ,015 
).68 .هلل ,98 .م ,21585 . وملةظ ‏ - .0 .م ,لله ,0315 ,ؤعند8 


(ه) سامح فهمي المرجع السابق » ص ص 545-898 ء رقم ؟5 . 
17 اط رخ .146 10 ,126 2 ,للش ,14585 , عماد8 
له 0 .هك .م0 ,تأم هآ 
.8 .110 ,133 .م ,11585 , 82108 


حال 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي اليحري 
ونصهاء لإبسم الله حيث سجلت بهامش وجه درهم ضرب القاهرة سنة 
ها" باسم «المعز أيبك» ؛ وعلى درهم آخر ضرب القاهرة سنة 50 ها") . 
درهم ضرب القاهرة سنة 560" هم(" لاباسم المنصور نور الدين على» ٠كما‏ سجلت 
بهامش وجه درهم ضرب القاهرة سنة لاه" ها؛) ؛ باسم «السلطان قطز» . 

وجاءت البسملة غير الكاملة لإيسمع الله » بهامش وجه دينار ضرب القاهرة 
سنة 577 هاأه) كما وردت بالصيغة نفسها بهامش لظهر ديار ضرب القاهرة 
سنة 5ه( باسم السلطان «الأشرف خليل» . 

وكانت هذه المرة هى المرة الأخيرة التى سجلت فيها البسملة غير الكاملة 
على نقود المماليك البحرية ‏ فيما وصل إلينا حتى الآن . 
ب - هط لذ أل وباك ودس اير على لع له 0 . 

هذه الآية القرآنية مقتبسة من سورة التوبة ونصها قوله تعالى : ظهْرَ الذي 
أرسل رسوله بالهدئ ودين الحق ليظهره على الدين كله . 
)0( .8 .810 ,76.م ,545285 , عمادظ 


.470 .110 ,116 ,8840 .44 ,43.مم,1952 ,54585 ,وماة8 


. 951ام‎ / 1١5458 مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل‎ )١( 
.م ,81585 , وماة8‎ 77, 810. 9. 
8 83.م , 1). م0 ,مقصمع‎ 


0( .ه38 ,116 , 8110 
510.27 ,83 .م .م0 بممقصع8 

4( .4 .110 ,83 .م ,5585 , عماة8 
21 .83,110 .ص مقوعع8 

زمه( .29 .2810 ,86 .م ,504585 , وماةظ8 
3( 11.م .110 ,120.م ,545185 , وماو8 


(/) سورة التوبة - من الأية 7# . 
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محمد عبد الودود عبدالعظيم 

ووردت أيضاً في سورة الفتح1") ونصها قوله تعالى : ظهْرْ الذي أَرسل رسَولَه 
بالهّدئ ودين الْحقليِْهرهُ على الذين كله وحفئ باله شهيدا 6 (الفتح :58) . 

ولم تنقش هذه الآية الكريمة على السكة كما جاءت في المصحف » هو الذي 
أرسل رسوله . . . ولو كره المشركون» بل نقشت هكذا «محمد رسول الله أرسله 
بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون» فاستبدل النقاش 
قوله تعالى : مر الذي أَرْسَل رَسُولَه بالهدئ 4 بوضع اسم الرسول يلع «محمد 
رسول الله أرسله . . . .» وقد نقش هذا الاقتباس القرآني «على الدنانير 
والدراهم العربية الإسلامية الخالصة6(' , منذ تعريبها في عهد الخليفة 


عبد الملك بن مروان . 


وقد مسجل هذا الاقتباس القرآني من سورة الفتح إلى جانب الاقتباس 
القرآني من سورة الإخلاص » الذي يعبر عن مفهوم التوحيد في العقيدة 
الإسلامية . حيث نقش «عبد الملك بن مروان» هذا الاقتباس القرآني مع 
الاقتباس القرآني من سورة الإخلاص مؤكداً بها أن رسول الله يِل مرسل من 
ربه ؛ كما تعني أن الله سبحانه وتعالى يأبى إلا أن يتم دينه ولو كره المشركون 
الجاحدون المنكرون ١‏ فأرسل رسوله محمد يلق لبيان فرائض الله على خلقه ‏ 
وذلك بالدين الحق ؛ وهو دين الإسلام » ليعليه على سائر الملل ولو كره 
المشركون ذلك ٠»‏ ويقول القرطبي : «إن ابن عباس قد فسر هذه الآية «ليظهره على 
الدين كله » أي ليظهر دين الإسلام على كل دين»!" . 


. 54 سورة الفتح - الآية‎ )١( 

(1) فرج الله أحمد يوسف. المرجع السابق » ص ص 19 - 5١‏ . 

0( القرطبي ء أبو عبد الله محمد بن أحمد الانصاري/ الجامع لأحكام القرآن الكري . ج8 ؛ الطبعة الثالئة ٠‏ 
القأهرة . /1ا174ه/1951امء ص 1١1١‏ . 


6١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 

ولما كان هذا الاقتباس القرآني يؤكد أن رسول الله يلغ مرسل من ربه » فقد 
نقش على العديد من النقود الإسلامية بعد العصر الأموي , وبدأ ظهوره فى 
أثناء العصر الأموي , فنقشه الخارجون على الخلافة الأموية » وانتشر انتشاراً 
فقا على سكة الدول التابعة للخلافة العباسية » واستمرت هذه الآية على 
نقود الفاطميين منذ قيام دولتهم » حيث ظهرت على النقود الفاطمية التي 
ضربها «أبوعبد الله الشيعي» ؛ منها ما ضرب بالقيروان سنة 95؟هء فجاء هذا 
الاقتباس القرآني بهامش الوجه , حتى قوله تعالى : «ليظهره على الدين كله » 
واستمرت هذه الآية تنقش على السكة الفاطمية حتى سقوط الدولة الفاطمية 
(/الكمه/11174م)27 . 

كذلك نقشت هذه الآية على نقود الدولة الأيوبية (/[5ه - 548 ه / ١١/4‏ 
- ١176م)‏ وظل هذا الاقتباس القرأني ينقش على السكة الإسلامية بعد 
ذلك » فنجده على سكة المماليك » حيث سجلت على نقود السلطانة «شجر 
الدره ؛ فجاءت على دينار ضرب القاهرة سنة 548 ه") ثم دونت على نقود 
«المعز أيبك» » ومنها دينار ضرب القاهرة سنة 5514 ها( , كذلك سُجلت على 
نقود «نور الدين علي بن أيبك» » فنجاءت مكررة مرتين » مرة في مركز الوجه 
وأخرى في هامش ظهر دينار ضرب الإسكندرية سنة /561 ه(!) . 
١١‏ ع الله الخد بوسفء الرجم عاق لآ . 


(1) مهاب درويش البكري . المرجع السابق . صن صن 45 - 47 . 

4م .م0 , «أه31 ل[ 
.5 ,500 ,51585 , عه821 
.م .1950 ,818 , 82108 

(؟) محمد أبو الفرج العش . المرجع السابق . صن اه - رقم 811 . 
3 110.470 ,12 , 8140 
.6 .510 ,75 .م ,545185 , عملو8 
4( .8 .م ,1950 ,ظلاظ , وماد8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وسُجل هذا الاقتباس القرآنى على نقود «السلطان قطزه . فدون بهامش ظهر 
دينار ضري القاهرة سنة وان ا دون على فلس ضرب القاهرة سنة 
هلك باسم السلطان قطز» ثم سجله بعد ذلك السلطان الظاهر برس 
على نقوده ‏ فجاء بمركز الوجه مرة وبهامش الظهر مرة أخرى على ديئار ضرب 
الإسكندرية أيضاً سنة 604"ه! . 
وظل هذا الاقتباس القرآني من سورة الفتح ينقش على نقود «السلطان 
السعيد بركة خخان» ابن الظاهر بيبرس » فدون على مركز وجه ديئار ضرب 
الإسكندرية سنة 519/5 ه!؛؛ » كما جاء على نصف درهم «بدون تاريخ أو دار 
ضرب» بركز الوجه . وسجل الاقتباس القرآني حتى «أرسله بالهدى» . 
ويلاحظ أن الوحدات النقدية للسلطان السعيد بركة خان بن بيبرس» كانت 
تسير على نفس طراز الوحدات النقدية لأبيه 9): أيضاً سار اسلامش بن بيبرس؟ 
على نفس النهج الذي سار عليه والده وأخوه » مسجلا الاقتباس القرآني حتى قوله 
تعالى  :‏ أرسله بالهدى» . فجاء بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة 1/8اها" . 
كذلك سجل «السلطان قلاوون» على نقوده الاقتباس القرآني نفسه من سورة 
الفتح حتى «ودين الحق» فورد ضمن كتابات مركز الوجه مرة ؛ ومرة أخرى 
بهامش ظهر دينار ضرب القاهرة سنة /541 ها" , 


3 محمد أبو الفرج العش ؛ المرجع الابق » ص 58 ؛ رقم لقف‎ )١( 
: 56 رقم‎ ١ 35/88 - سامح فهمي , المرجع السابق . ص صن /599؟‎ )1( 


[فية) 7 .7810 ,86 ,85 .مم ,585ك1 , عماهظ 
ل( 6 104 .هآ ,107 .م ,84585 ,وماد8 
)م( .7810 ,108 .م ركع 3815 , وماد8 
)١(‏ سامح فهمي : المرجع نفسه .ص 391 . 

[ 4 .نش , 248 .م01 .م0 , عاأمعها 


.3 ! .هلظ ,110.م ,14585 ,قوماد8 
(4) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 84015 . 
.17 .10 ,115 ,112.م.م ,8155 , وملوظ 


ون 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدذية في العصر المملوكي البحري 

وظل هذا الاقتباس القرآني يسجل على نقود أبناء قلاوون «الناصر محمد» 
و«الأشرف خليل» . كذلك سجل على نقود أحفاده حتى عهد السلطان «حاجي 
الثاني» آخر السلاطين المماليك البحرية . 

وهكذا نرى مدى انتشار هذا الاقتباس القرأني من سورة الفتح . على 
السكة الإسلامية منذ سجلها الخليفة الأموي «عبد الملك بن مروان» على 
نقوده معبراً بها عن أن رسول الله يل مرسل من ربه وأن دين الإسلام لابد 
أن يظهر على كل الأديان(' » وكان ذلك سبباً من أسباب انتشاره على السكة 
الإسلامية . 
ج- « وما النْصر إلا من عند اللّهه . 

اقتباس قرآني من الآية ١77‏ من سورة آل عمران(!" » ونصها قوله تعالى : 
وما جعله الله إلأ بشرئ لكم وَلعَطْمئْن فُلُوبَكُم به وما النْصْرُ إلا من عند الله الْعَزِيٍ 
الحكيم » : 

أيضاً اقتباس من الآية العاشرة من سورة الأنفال ونصها قوله تعالى : «وما 
النُصْر إلأ من عند الله إن الله عَزِيز حكيم » . ويخاطب هذا الاقتباس القرآني 
المؤمنين ٠‏ بأن انتصارهم على عدوهم إنما يكون بعون الله ويجب عليهم أن يتوكلوا 
عليه ويستعينوا به » فالنصر يكون لهم بالله وعونه9) . 


. 5١ص‎ » فرج الله أحمد يوسف . المرجع الابق‎ )١( 

(؟) عبد الصبور مرزوق/ معجم الإعلام والموضوعات ني القرآن الكريم .جا ء الهيئة المصرية العامة للكتاب 
ا؟'كميدص9؟ . 

(؟) الطبري ؛ أبو جعفر محمد بن جرير (ت . 101ه/117م)/ مختصر تفسير الطبري . جلاء تحقيق محمد 
الصابوتي » بيروت 0 11407ه/151487ام ا ص١11‏ . 
وقد سجلت هذه الآية للمرة الاولى على نقود اللطان المريني أبي يعقوب يوسف بن يعقوب (5460 - تحدم / 
كلا - لاللام). 


١6: 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وسجل هذا الاقتباس القرآني على مسكوكات المماليك البحرية » فجاء على 
نقود السلطان «الناصر محمد بن قلاوون» في فترة حكمه الأولى (547 - 
4ه/ 1199 -1194م) من ذلك دينار ضري القاهرة سنة 5917 ها" 
وكان الناصر محمد قد تولى الحكم في هذه الفترة عقب قتل أنحيه «الأشرف 
خليل» في الحرم 1 ه / ديسمبر 1191م » وكان يبلغ من العمر تسع سئوات » 
فاستاثر بالحكم كل من نائب السلطنة «زين الدين كتبغا» والوزير «علم الدين 
سنجر الشجاعي» ولم تقع أحداث مهمة في هذه الفترة سوى الثأر من قتلة 
«الأشرف خليل» وقتلهم جميعاء ثم قامت الفتنة بين نائب السلطنة والوزير 
وانتهت بمقتل الأخيرء ولم يكتف «زين الدين كتبغا» بذلك » بل قام بخلع 
«الناصر محمد» واستولى على الحكم في الحرم سنة 544 ه / نوفمبر 794١م‏ ؛ 
ثم عاد «الناصر محمد للحكم مرة ثانية (594 /١8-‏ ه) وخلعه «بيبرس 
الجاشنكير؛ . وتولى الحكم بدلا منه (104- 7١9‏ ه) ء ولم يظهر هذا الاقتباس 
القرآني على النقود المملوكية طوال هذه الفترة أي من سلطنة «زين الدين 
كتبغا» » وحتى نهاية سلطنة «بيبرس الحاشنكير»" . 

ثم عادت هذه الآية للظهور على نقود «الناصر محمد؛ في فترة حكمه 
الثالئة » فنقشت على ديئار ضرب القاهرة سنة ٠١١‏ ها" (وهي مكررة مرتين 
بمركز الوجه مرة » ومركز الظهر مرة أخرى) وسنة 7/١5‏ ها؛) ولكنه فاقد دار 
الضرب ؛ وسجلت على ديئار ضرب القاهرة سنة 14 هأ" بمركز الوجه » ووردت 


)0( .8 154 .3/0 ,128.م ,لله ,88585 , قماةه8 

. 3١5 - 5١1 فرج الله أحمد يوسف . المرجع السايق »ص صن‎ )١( 

0( 5 ,498 .2105 ,28110 
7 .م ,54585 , ومادظ 

(١‏ .8 .810 ,138 .م ,11585 , عمادظ 


(5) مجموعة بايوكي أطععملزة8 ١‏ 
0 .110 ,138 .م ,84585 , وماد8 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
بمركز الوجه أيضاً على دينار ضرب القاهرة سنة 4٠‏ ها" » وسجلها الناصر 
محمد مكررة ثلاث مرات على ديئار (فاقد مكان وتاريخ سكه)() , حيث 
سجلت بمركزي كل من الوجه والظهر ومرة بهامش الوجه , وإن دل هذا فإما يدل 
على مدى شدة إيانه بأن النصر من عند الله . 

كما نقشت آية «ومًا النْصر إلا من عند الله 4 على إصدارات الناصر محمد 
القضية أبفنا ؛ فجاءت على درهم فضة (فاقد مكان السك) مؤرخ 
سنة ١٠لاه0ا).‏ 

أيضًا سجلها الناصر محمد على نقوده النحاسية » من ذلك ما دون بمركز وجه 
فلس ضرب القاهرة!!) . 

بذلك نجد أن الناصر محمد , قد سجل هذه الآية «وما النْصر إلا من عند الله » 
على كل إصداراته النقدية سواء كانت ذهبية أم فضية أم نحاسية ‏ كما سبق 
القول » وهذا الاقتباس القرآني يحمل إشارات سياسية عن أحوال البلاد في 
ذلك الوقت . عندما عزل الناصر محمد ثم عاد مرة أخرى إلى الحكم ؛ فسجله 
ليدل على أن الله قد نصره وأعاد إليه العرش الذي ورثه عن أبيه . 

وتسجيل هذا الاقتباس القرآني يعبر عن الأحداث السياسية التي حدثت في 
عصر الناصر محمد ؛ فعندما عصاه الأمير «قراستقره نائب حلب ء ولجأ إلى 
السلطان الإيلخاني «أولجايتو محمد خدا بنده» » وأشار عليه بغزو الشام وضمه 


)0( 97 .810 ,142 .م ,84585 , عماوه 
14 ,254.م ,طعا رعاممم - عممآ 

8110110. 

قة .ذ .191 .80 ,81.م ,0لخم ,145185 , وماد8 


(؟) مجموعة منحف الفن الإسلامي رقم 5-١‏ رقم سجل ١19557‏ . .220 .210 ,144.م ,14585 ,عماوظ 
(4) رأفت النبراوي . المرجع السابق » ص7 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
إلى ملكه ؛ فتقدم أولجايتو إلى منطقة الرحبة بالقرب من الفرات سنة ؟١١/اه‏ / 
11م ؛ وعندما تقدم أولحايتو وحاصر قلعة الرحبة لمدة شهر ولم يستطع دخولها , 
وعلم الناصر محمد بذلك » فتقدم على رأس جيوشه لمواجهة السلطان الإيلخاني 
لكنه عاد إلى بلاده دون أن يحقق أهدافه , ثم تم التصالح:بين الناصر محمد 
وأولجايتو في سنة اه »ء ثم بعد ذلك وقع الناصر محمد معاهدة للصلح بينه 
وبين السلطان الإيلخاني «أبو سعيد بهادر خان» سنة 0/7١‏ ه / ١77١م‏ وبذلك 
استطاع الناصر محمد أن ينتصر في معاركه ضد الإيلخانيين الذين أرادوا 
الاستيلاء على الشام » واستثمر الناصر محمد نتائج صلحه مع «أبوسعيد» فأرسل 
حملة فى سنة ه / 1777م لتأديب ملك أرمينية (') فهزمه سنة 9الاه / 
5م »ء فآمن الناصر محمد حقّأ أن النصر من عند الله » ونقش الناصر هذه 
الآية الكريمة على نقوده لإعانه بأن النصر لا يكون إلا من عند الله ؛ فجاءت هذه 
الآية معبرة عن الأحداث السياسية في فترة حكم «الناصر محمد» الثالثة » التي 
انتهت بوفاته في ذي الحجة سنة ١54/ه‏ / يونيو 1741م( . 

وظلت هذه الآية تدون على نقود أبناء الناصر محمد , وعلى نقود أحفاده ١‏ 
فنجدها مدونة على نقود «الملك المنصور سيف الدين أبو بكر؛ ‏ فجاءت بمركز 
وجه دينار ضرب القاهرة سنة 1/47 ها" . 

كما سجلت على نقود الملك الأشرف «علاء الدين كجك» فدونت على 
درهم (بدون مكان ضرب أو تاريخ)!) . 


)00( .5 .م ر,كصله© عأطنةاذآ] ,مرمه:8 
(1) فرج الله أحمد . المرجع السابق ؛ ص صن 5١14 - 5١5‏ . 
() سامح فهمي ء المرجع السابق » ص478 . 

الديئار الوحيد المعروف حتى الآن لهذا اللطان !؛ انظر : .80 ,342.م ,طعوم8 


. 157” . سامح فهمي . المرجع الابق‎ (١ 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
وجاءت على نقود «الملك الناصر شهاب الدين أحمد» على دينار ضرب القاهرة 
سنة 47/ ه١')‏ بمركز الوجه . كما دونت على نقود «الصالح عماد الدين 
إسماعيل» » الذهبية فجاءت على دينار ضرب القاهرة سئة 1/47 ه(") وعلى 
دينار آخر ضرب القاهرة سنة 44/! ها" . 

أيضاً دونت على نقود «الملك الكامل سيف الدين شعبان الأول» الذهبية » 
فجاءت على دينار ضرب القاهرة سنة /41/ ها؛) . كما جاءت على نقوده 
الفضية ‏ منها درهم ضرب القاهرة (فاقد التاريخ)©) : 

وقد سجلها «الملك المظفر حاجي الأول» على دينار ضرب القاهرة 
سنة/4/اها") كما سجلها على مركز الوجه على درهم سنة 5417 ه (فاقد مكان 
الضرب)!" . 

وكانت هذه الآية من أهم النصوص القرآنية التي نقشت على نقود «السلطان 
الناصر حسن» » فدونها بمركز الوجه بدينار ضرب القاهرة سنة 8<(" . 

ووردت هذه الآية «وما النْصر إلأ من عند الله 4 على نقود السلطان «الصالح 
صالح» ؛ فجاءت بمركز الوجه بدينار ضرب القاهرة سنة 87/ا ها . 


)0( .7 .136.م .م , للخ ,51585 ,وماة8 
(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 15م 10.5 ,343.م ,اعقمو8 

.210 ,169 .م ,184585 ,وماو8 
(1) مجموعة المكتبة الأهلية بارين . 210-556 م0 ,139018 
()) .20.298 ,177 .م ,11585 , عماد8 . 11/3 ,9/2 .110 ,343.م , اعقمعوق8 
)0( عذ 299 .210 ,138 .م ,للخ ,81585 ,عماوظ8 
[69) 869 30 , .م0 ,اام هآ ,546 .30 81100 


(/ا) مجموعة دار الكتب القومية 1854 / 7١147‏ . 


ا١همل‎ 


محمد عيدالودود عب دالعظيم 
وجاءت على نقود «المنصور صلاح الدين محمد؛ . فدونت بمركز وجه دينار 
ضرب القاهرة سنة 1517 ها'! » وعلى نقود الأشرف شعبان «الثاني» » فدونت 
بمركز وجه ديئار ضرب القاهرة سنة 54 ها . وعلى دينار آخر ضرب 
الإسكندرية مؤرخ سنة 56/ ه(" . 
وسجل هذا الاقتباس القرأني على نقود «الملك المنصور علاء الدين علي» 
فدونت في مركز وجه ديلار ضرب القاهرة سنة 8/ال/ا ها؛) :انا سجلها «الملك 
الصالح حاجي» الثاني على دينار ضرب القاهرة سنة 87/ ها" . 


وبذلك نرى مدى انتشار هذه الآية الكريمة التي تمسك بتسجيلها على النقود 
كل السلاطين المماليك البحرية » الذين تولوا الحكم بعد وفاة الناصر محمد بن 
قلاوون ٠‏ نا بها وتضرعاً إلى الله عز وجل بنصرهم دائماً على أعدائهم إذ إن 
النصر من عند الله وحده دون غيره . 
د - ١‏ وما توفيقي إلأّ باللّه» : 

قال تعالى : «فال يا قُوم أرأيعم إن كنت على بين من ربِي ورزقِي منه زا حسنا وما 
أريد أن أَحَاقَكُم إل ما أنهاكم عنه إن أريد لأ الإصلاح ما استطّعت وما تُوفيقي إلأ بالله 
عليه تَوَكُلت ولي أنيب 00 . 


8810, 30.555.  81هوعط,‎ 0.346, . ١/4 / 18737 مجموعة دار الكتب القومية‎ )١( 
8110 210.569 0 ٠ مجموعة دار الكتب القومية . .5 .201,720 .م ,54585 ,عماة8‎ )1( 
م( .6 .810 ,208 .م .21585 , وه1د8‎ 
سام .187 ,126.م.م ,1926 ,11 ,لظ , طعولء لاع ميل‎ 111 (4 
: مجموعة بالوج‎ )5( 


21005 .م0 ,اأولاقاآ 
.5 .م ,84515 , عماة8 
(1) سورة هود . الآية 84 . 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 

وتعني هذه الآية أني أستمد توفيقي في إصلاحكم وإصلاح أمركم من 
الله »فهو المعين على ذلك والقادر عليه(١)‏ 3 وهو يرمي من وراء ذلك أن يوفقه الله 
في إصلاح أمور الناس بنشر التوحيد بينهم بعد ما كادت عقيدتهم أن تفسد(") . 


وقد سجل هذا الاقتياس القرأنى على نقود دولة المماليك البحرية 0 فظهر 
على نقود السلطان «الناصر محمد» التى ضربها فى فترة حكمه الثالئة » منها 
دينار ضرب دمشق سنة 778 ها" وآخخر ضرب سنة 784 ها؛) , وبالمكان نفسه 
بمركز الظهر سجل على دنانير ضرب دمشق مؤرخة بسنوات : ٠لا‏ ها 
والا/اهاة) رغلا ها" . 

أيضاً سل السلطان أبو بكر بن الناصر محمد (41/ا 45ل هل /11141م) 3 
هذا الاقتباس القرآني على نقوده الفضية » فنقشت بمركز ظهر درهم «فاقد التاريخ 
ومكان الضرب»1*) ُ 


١ القرطبي/ جامع البيان من تأويل القرأن , ج6١ . نحقيق محمود شاكر وأحمد شاكرء القاهرة (د .ت)‎ )١( 
. ص1604‎ 
. ١77 فرج الله أحمد يوسف . المرجع السابق . ص‎ )1( 
م( 4 1810 , 254 م ,طحا ,ع.1ممم-عمما‎ 
وملو8‎ , 455. 2. 140, 810.7. 
. 1088][215©1( (؛؟) مجموعة‎ 
,140.م ,5145285 , عماد8‎ 810. 158. 


(ه( 4 .110 , 0.142 ,ذع 115 , ومادظ 
)3( .1505 ,255.م , لكا ,عأ0مم -عدقآ 
4 6 .80 , 142 .م ,رذع ذكل1 , م8210 


(4) مجموعة برلين . عنه انظر : سامح فهمي . المرجع السابق » ص 49١‏ ,رقم 3١4‏ . 
وترجع ندرة الوحدات النقدية لهذا السلطان لعوليه السلطنة لمدة ؟١‏ شهرًا ففط . وقتل بعد ذلك . 
المقريزي , المصدر السابق . ج75 . ق7 . ص01ه . 
ويمكن نسبته إلى القاهرة . حيث لا توجد وحدات نقدية ذهيية أو فضية من ضرب دمشق ء وكل ما هناك 
فلوس نحاسية ترجع إلى دمشق . انظر .16 .135.مم ,00ه ,81585 ,عماة8 
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محمد عيدالودود عبدالعظيم 

كما سجل السلطان «عماد الدين إسماعيل» (47/ - 1/45 هل/ 1747 - 
ه")) الاقتباس القرآني ظ وما توفيقي إل بالله » على نقوده الفضية » فورد 
ضمن كتابات مركز الوجه على درهم''! (فاقد التاريخ ومكان الضرب) . 

وبذلك نرى أن هذا الاقتباس القرآني » قد سجل على نقود الملك «الناصر محمد 
ابن قلاوون» ء وابنيه السلطان «أبو بكرة والسلطان «الصالح عماد الدين إسماعيل» ٠‏ 
الذي كان آخر من سجلها على نقود المماليك البحرية » متمنياً من ربه أن يوفقه في 
الحكم وأن ينصره على أعدائه حيث كان منشغلاً بقتال الخارجين عليه ؛ بقنيادة 
أخيه اشهاب الدين أحمد» . زمنا طويلاً حتى استسلم له في النهاية9 . 

ولم يكن لهذه الآية الكريمة نفس الانتشار الذي حققته الآية وما النْصْرٌ إلا 
من عند الله » ربما كان سبب هذا الانتشار لهذ الاقتباس القرآني الثاني » هو 
ارتباطه بالنصر على الأعداء ارتباطاً أكثر صراحة ووضوحاً » ويتضح ذلك من 
معناها اللغوي المرتبط ارتباطا مباشرا بالنصر . 

وكما سبق القول بأن «الصالح عماد الدين إسماعيل» يعد آخر سلاطين 
المماليك البحرية الذين سجلوا هذا الجزء من الآية 44 من سورة هود ا وما 
توفيقي إلأ بالله 4 » حتى نهاية العصر البحري » ولكن ما هو جدير بالذكر أن 
السلطان «الظاهر برقوق» قد سجله على نقوده المضروبة في أثناء فترة حكمه 
الأولى » فدونت بمركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 1817 ها" وبالمكان نفسه 
بدينار آخر مؤرخ بسنة ٠4/اهط!)‏ بدار الضرب نفسها . 


)0( .0 .810 ,171 .م ,115285 , ومادهظ 

(1) محمود رزق سليم ء المرجع السابق . ص ص 9" - 55 . 

0( 0 .210 .م0 , عرأماهآ 
.3 , 1 5! .م ,14585 , عماة8 

0( 210.5 .م0 , عأم امآ 


.544 .151,110 .م,ك18158 , عمادظ 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
ثالثاً - الكتابات التاريخية : 
تاريخ الغمرب : 

يعد وجود تاريخ الفضرب على المسكوكات الإسلامية من أهم ما يفيد 
الباحثين في التأريخ للدول وقيامها وسقوطها , والوصول لاسم الخليفة أو الحاكم 
الذي أمر بضربها والتوصل لفترة حكمه ‏ كما أن تسجيل تاريخ الضرب على 
المسكوكات يعد من أهم وسائل الإعلام والدعاية السياسية في العصر 
الإسلامي بوصفها رمز من أهم رموز الحكم ووسيلة من أهم وسائل الإعلام 
وعنصراً من أهم العناصر التي تحسم بها الخلافات التي قد تنشب بين الباحثين 
حول حادثة تاريخية معيئة » فتاريخ الفضرب يرجح أحد هذه الآراء على الآخر . 
فمنذ تعريب النقود على يد اخليفة عبد الملك بن مروان (8" - 85 ه/ 586 - 
)) أصبح تاريخ الضرب على المسكوكات الإسلامية هو أول وأهم مصادر 
التاريخ الإسلامي : 

ويذكر أن الأتم السابقة كانت تؤرخ بالحوادث العظام وبملك الملوك » فكان 
التاريخ بهبوط آدم ثم بمبعث نوح » ثم بالطوفان ثم بنار إبراهيم » وكانت الدولة 
البيزنطية تؤرخ بتاريخ الأندقيتون!'! » وفي العصرالساساني التاريخ اليزدجردي 
وما بعد اليزدجردي . وفي العصر الإسلامي بدأ التأريخ الهجري في عصر 
الخليفة عمر بن الخطاب حيث يذكر النحاس . أن عاملاً للخليفة عمر بن 
الخطاب باليمن قدم عليه فقال , أما تؤرخون لكتبكم ؟ فاتخذوا التاريخ!" , 


)١(‏ كلمة يرجع أصلها إلى اللفة اللائينية 101210871007 وهي دورة زمنية مقدارها خمس عشرة سئة . رأفت 
النبراوي/ التواريخ غير الهجرية على النقود الإسلامية . مجلة العصور يناير 1145م مجلد ه.جاء 
ص١1‏ . 

(؟) القلقشندي . ضوء الصبح المسفرء ص9884 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وبدأ التاريخ في سنة 18 للهجرة بشهر المحرم(') . وفي العصر الإيلخاني وعلى 
وجه التحديد في عهد السلطان «دغازان محمود» . ظهر التاريخ الإيلخاني 
سنة ١٠/اهاء‏ ولكنه لم يظهر على النقود إلا في عهد السلطان أبو سعيد 
بهادر حان9' . 

وقد تضمنت الكتابات التسجيلية من بين ما تضمنت على النقود في العصر 
المملوكي البحري أشكالاً مختلفة لتواريخ حددت السنوات التي ضربت فيها 
النقود » وكان ذلك بذكر التاريخ صراحة . وإن فقد التاريخ نتيجة للقص أو 
للطمس . فإن النقد يحمل وسيلة أخرى لتحديد الفترة التي ضرب فيها ؛ ولكن 
يكون ذلك على وجه التقريب .ء وذلك من خلال ذكر اسم صاحب النقد 
وألقابه , مما يساعد على معرفة التاريخ الذي ضرب فيه النقد . 

وفي الحقيقة . فإن تسجيل التاريخ كان ذا أهمية كبيرة » وقد فطن إلى تلك 
الأهمية صناع النقود المماليك » حيث يذكر «القلقشندي» إنه لا غنى عنه » لأن 
التاريخ يستدل به على بعد مسافة الكتاب وقربها » وتحقيق الأخبار على ما هي 
عليه . وقد قال بعض أئمة الحديث : هلما استعملوا لنا الكذب استعملنا لهم 
التاريخ 6(" . 

ويعد وجود تاريخ السك على النقود من أهم العوامل التي تساعد الباحثين 
على نسبتها لا إلى الدولة التي ضربت في عهدها فحسب. بل إلى الحاكم 
الذي أمر يشريه ايضًا ؛ لأن عدم وجود هذا التاريخ يحدث جدلاً واختلافات 
)١(‏ رأفت النبراوي/ التاريخ الهجري على النقود الإسلامية . مجلة العصور المجلد الرابع »ج؟ ؛ العودية ٠‏ 


يوليوة 98 ١م‏ ؛ ص/1١7؟‏ . 
[فية الفلفشندي . صبح الأعشى . جة ١‏ ص755 : 


دول 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحعري 
في وجهات النظر بين الباحثين من أجل محاولة تأريخها أو إرجاعها إلى الفترة 
الزمنية التى ضربت فيها"ا! . 

ويتناول هذا الجزء من البحث » طرق وأساليب تسجيل التاريخ الهجري 
بالحروف العربية على النقود المملوكية البحرية , وقد تبين من خلال الدراسة أن 
هناك ععدة أساليب لتسجيل التاريخ الهجري بالحروف العربية على النقود 
المملوكية أهمها ") : 

؟- تسجيل تاريخ الضرب مشتملاً على اسم الشهر وسنة الضرب . 


: تسجيل تاريخ الضرب بالسنوات فقط‎ -١ 

يعد هذا النوع من التاريخ الهجري المسجل بالحروف العربية الذي يشتمل 
على سنة الضرب فقط هو أقدم الأنواع المذكورة ظهوراً وأكثرها استخداماً وأطولها 
عمرا على النقود الإسلامية . حيث بدأ استخدامه منذ تعريب السكة 
الإسلامية في عهد الخليفة الأموي «عبد الملك بن مروان» (ه" -5م ه / 546 
- 6٠لام)‏ وظل مستخدما على النقود الإسلامية . حتى القرن الثاني عشر 
الهجري / الثامن عشر الميلادي على أقل تقديرا" . 

وفي العصر المملوكي البحري تعددت دور الضرب التي ضربت فيها النقود» 
وتنوعت طرزها » واختلف مكان تسجيل التاريخ عليها ؛ فكان يسجل أحياناً 


. 7١9ص رأفت النبراوي . المرجع السابق ؛‎ )١( 
1 ؟1١0/ص‎ . المرجع نفسه‎ )١( 
. ؟١8ص. (؟) رأفت النبراوي . المرجع الابق‎ 
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محمد عبد الودود عبدالعظيم 
بهامش الوجه مثلما ورد على نقود «شجر الدر»(') الذهبية والفضية . ونقود 
«الأشرف موسى2(') ونقود «عز الدين أيبك22) ونقود «المنصور نور الدين على 
ابن أيبك0!؛) سواء كانت الذهبية أو الفضية » وعلى نقود «قطز»*! » وعلى نقود 
«الظاهر بيبرس» المضروبة سنة 508 ها" وعلى دينار باسم «الناصر محمد بن 
قلاوون» ضرب بدمشق مؤرخ بسنة ١١لاها"‏ . 
كذلك سجل التاريخ فى هامش وجه النقود ؛ كما جاء على معظم النقود التي 
ضربها المماليك وأحياناً كان يرد ذكر التاريخ على القطعة الواحدة مرتين . مرة بهامش 
الوجه والأخرى بهامش الظهر » مثال ذلك ما جاء على دنانير باسم «الناصر محمد 
ابن قلاوون» . المضروبة في دمشق خلال سنتي : ١‏ الاهلا ومإاهة) 
كما كان تاريخ الضرب يسجل أحياناً أسفل كتابات مركز الظهر » حيث دون 
بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر دينار باسم «الناصر محمد؛ ضرب القاهرة سنة 
6 ها١1)‏ وعلى دينار باسم «سيف الدين أبو بكر ضرب القاهرة سنة 67/ ه("" . 


)00( 469 .80 ,8140 
31 ,1950 ,818 , وملدظ 

[ف4 .04 3 2 ,515185 , وماة8 
م( .ه10 ,11 8110 
فق ل 01 
)6( 4 ,23 ,22 .2105 ,83 ,82 .مم ,54585 , عم1د8 
(1) مجموعة متحف جمعية النمياث الأمريكية . .4 .810 , 90 .م ,245185 , ماده 
4 .8 .ه80 , 138 .م ,81585 , وماوهط 
)0( 11 آم ,1ل!8 .م .م0 ,««أماهآ 
8 .7810 ,138 .م ,545285 , وماة8 

)4( .8 ,181,182 مل ,139 2 ,51585 , وماد8 
)٠١0(‏ مجموعة بابرك .أاعع0ز828 0 .710 ,138.م ,545285 , 8ه1ة8 
انظر عته: 5 184 ,183 ,182 !18 8105 ,139.م ,84585 ,وماوظ 
(01) .6 .هل ,342.م ملأعقمع8 
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الكتابات والزخارف على النقود والثحف المعدنية في العصر المملوكي اليحري 

أيضاً كان التاريخ يدون أحياناً بالسطر الثاني من كتابات مركز الظهر » مثلما 
جاء على دينار باسم «الناصر محمد» ضرب دمشق سنة 750 ه (1) , والأمثلة 
على ذلك كثيرة ومتعددة . 

كما كان يحتل التاريخ أحيانا أخرى مكاناً بارزاً ضمن الكتابات المركزية في 
مركز الظهر مثلما جاء على دينار باسم «الظاهر بيبرس» ؛ ودينار آخر باسم 
«الناصر محمد؛ ؛ وقد دون على فلس باسم «عماد الدين إسماعيل» » ضرب 
دمشق سنة 7/47 ه ( . أيضًا دون في المكان نفسه على درهم باسم «المظفر 
حاجي؛ سنة 747 ه (بدون دار ضرب)!! » كما سجله «الأشرف شعبان 
الثاني» في مركز الظهر على النقود النحاسية!؛) . 

ويمكن استخلاص نتيجة مهمة من خلال سرد الأمثلة التي دون عليها 
التاريخ في مركز الوجه ‏ وهي أنها كانت أكثر انتشاراً على النقود الفضية 
والنحاسية . منها عن التي سجلت على النقود الذهبية التي سكها سلاطين 
المماليك البحرية » وربما كان السبب في ذلك هو ازدحام مركز وجه النقود 
الذهبية بالعديد من النصوص امختلفة » التي حرص المماليك على إثباتها على 


نقودهم الرئيسة . 
)0( 210.68 .م0 , الم هآ 
.18.م, اأآنام1ك 
5 ,224 ,223 ,222 .1105 ,150 .م ,11585 , ومادظ 
(؟) مجموعة دار الكتب القومية ١855-1918 - 1١6174‏ . 2110.4 
ا نك 
[فية 2 .110 ,182 ١ر115‏ , 8م5810 - .80.49 ,82110 
ك4( .3 , 442 .وها ,219 ,218 .مم ,181555 , وماده8 


1 


محمد عبدالودود عيدالعظيم 
وكان تاريخ الضرب يسجل أحياناً - كما سبق أسفل كتابات الظهرا"؟ , 
وأحياناً أخرى كان يدون رقم الآحاد من تاريخ الضرب أعلى كتابات الظهرء أما 
رقما العشرات والمئات فكانا يسجلان أسفل الكتابات نفسها ؛ كما كان يرد 
على بعض النماذج رقما الآحاد والعشرات » بكتابات الظهر . ورقم المئات من 
تاريخ السك أسفلها . 
وجاء التاريخ مسجلاً بهذه الطريقة على دينار باسم «الناصر محمد» ضرب 
طرابلس سنةكاءا/اها") . كما دون بالأسلوب نفسه على دينار ضرب القاهرة 
سنة747 ها" . باسم «شهاب الدين أحمد؛ ؛ فدون على دينار ضرب القاهرة 
مؤرخ بسنة 700 ه/؛) باسم الصالح عماد الدين إسماعيل » وعلى دينار ضرب 
القاهرة سنة 05 ه*) باسم «الناصر حسن» ؛ وعلى دينار ضرب القاهرة باسم 
«المظفر حاجي» سنة 757 ها" , كما دون التاريخ بالمككان نفسه والأسلوب 
نفسه على دنانير باسم «الأشرف شعبان الثاني» . ضرب القاهرة سنوات : 


اها" وه5لاه 559لا ه . 


)١(‏ مجموعة بايوكي 4 .183 ,181 ,180 .8105 .139 .138.مم ,كقذالة ,وماده8 
0س( .2 .210 ,8216 
.8 143 . ,11585 ,عه821 

0( 2 .م0 ,اعومم8 
4 167 ,515185 ,عماوة8 

4( 2 189.م ,115285 ,وماوظ 
)( 0.0109 ,«ز370آ 
٠.‏ 558 .81040010 

(1) مجموعة متحف جمعية المميات الأمريكية 115هه . ,310.564 81/10 
0080 طأعومع8 


7 ,375 .2105 ,2.201 ,8151855 ,وماة8 


1١ال‎ 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
أيضا دون التاريخ بالطريقة نفسها على دنائير باسم «الأشرف شعبان» ضرب 
الإسكندرية مؤرخة سنة 560لاو ٠/55‏ و7599 ه )١(.‏ ودنانير أخرى للسلطان 
نفسه ضربت بدمشق في سنوات : الالاو #لالاو #الالا ها" . 

ويتضح من خلال عرض غماذج من نقود بعض سلاطين المماليك أن 
التاريخ كان مسجلاً على هذه النقود » وهو تاريخ الضرب الهجري بالسنوات - 
أي سنة الضرب فقط ‏ دون أن تنقش بعده كلمة تميز نوع التاريخ » غير أنه 
نوع التقويم المدون به التاريخ مثل كلمة اهجري 1 أو كلمة «من الهجرة» أو 
عبارة دمن الهجرة النبوية»9) . 

فمثلاً سُجلت كلمة «هجرية» بعد التاريخ على دينار باسم الظاهر بيبرس ٠‏ 
ضرب بالقاهرة سنة 57١‏ ها؛) بكتابات هامش الوجه بصيغة ».« . . . بالقاهرة 
فى سنة ستين وستماية هجرية؟ . 
العشرات والمئات وهما سكين وستمائة ») تليها كلمة هجرية ورما يكون التاريخ 


811, 210.6 - .م0 ,لأماقهآ‎ 2 (١) 

0( 40 .5810 ,210 .م ,51585 , عماد8 
() رأفت النبراوي ؛ المرجع السابق » ص 5597 . 

,420 ,419 .ؤ5ول8 .212.م ,845585 ,عماة8 - 2 .57607 ,م 576 ,3 576 .8165 , 82810 

4( 5 ,2.88 ,1151855 ,وماةظ8 ٠‏ .175.م ,لله ,0115 ,ؤعنة8- 18 ,اناما 

(©) مجموعة متحف جمعية الدميات الأمريكية 15م 00 21 .م0 ,اهلها 

8 .110 ,89.م ,81515 ,رعه821 


١54 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 

هوسنئة 0ه فقط . ومن المحتمل أن يكون رقم الآحاد قد فُقدء وفي هذه 
الحالة فإن تاريخ الضرب يتراوح ما بين سنتي 05751 559ها! . 

كذلك نجد أن كلمة «من الهجرة» بعد رقم المنات من تاريخ الضرب وهو 
سبعمائة » وردت بالسطرالاً خير بكتابات وجه دنانير ضرب القاهرة سئوات : 
اها و1اثلاهاء و517/ا هاا . 

كما سجلت عبارة من الهجرة النبوية» بعد رقم المئات من تاريخ الضرب » 
بهامش وجه دينار باسم الأشرف خليل بن قلاوون ضرب ثغر الإسكندرية سنة 
4 ها" ؛ وهي صيغة نادرة من الصيغ التي استخدمت لتميز التاريخ الهجري 
عن التاريخ الميلادي على النقود . 

ويرجع رأفت النبراوي السبب في قلة تسجيل كلمة «هجرية؛ أو «من 
الهجرة» أو «من الهجرة النبوية» بعد تاريخ الضرب لكل النقود المملوكية » لتمييز 
نوع التاريخ عليها , إلا أن التاريخ الذي ورد على هذه النقود ؛ قد دون حسب 
التقويم الذي اتخذه وسار عليه المسلمون . لذلك لم يكن هناك ضرورة إلى 
تسجيل ما بميز التاريخ » والدليل على ذلك . أن نماذج النقود التي جاءت عليها 
كلمة «هجرية» أو «من الهجرة» أو امن الهجرة النبوية» تعد قليلة جداً . إذا ما 
قورنت بأعداد النقود المملوكية التي وصلتناء لأن السائد على هذه النقود هو 
تدوين تاريخ سكها دون إلحاقه بكلمة تميز نوع التاريخ!؛) . 


)0غ( .8 .347 ,346 .810 ,193.م ,11585 ,وملوظ 
)١(‏ رأفث النبراوي ؛ المرجع السابق ؛ صص/ا7؟ . 
(7) مجموعة جوئييه :باريس . .18م ,)أناماك 


دينار آخر مشابه , عنه انظر :.77267آم ,810.1464 ,0.126 ,00ق ,21585 ,82108 
لق رأفت النبراوي ٠‏ امرجم الابق ٠صرة"؟‏ . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


؟- تسجيل تاريخ الضرب مشتملاً على الشهر والسنة التي ضرب فيها 

النقد : 

جاء على بعض النقود الذهبية والفضية الإسلامية اسم الشهر الذي ضربت 
فيه . يليه سنة الضرب بالحروف العربية » وأسماء الشهور العربية التى وردت 
على النقود هي : المحرم » صفر . ربيع الأول ٠‏ ربيع الثاني » جمادى الأولى . 
حمادى الآخرة » رجب » شعبان . رمضان » شوال » ذي القعدة ذي الحجة» 
وهي كل الشهور العربية الاثنى عشر شهرا . 

ويعد أول ضرب لهذا النوع من النقود المدون عليها تاريخ سكه بالشهر 
العربى والسئة الهجرية ذلك الذي تم ضربه في عهد الدولة الفاطمية » ويبدو أن 
الفاطميين ؛ قد اقتصروا فى تسجيل هذا النوع من التاريخ على النقود الذهبية 
فقط . وهي الدنانير وأرباعهال'" . 

ولم يقتصر ضرب هذا النوع من التقود المسجل عليها التاريخ بالشهور والسئين 
أيضاً , ومن المرات المبكرة التى استخدمت فيها هذه الطريقة في تسجيل تاريخ 
السك على النقود المملوكية »ما سجل بكتابات هامش وجه درهم باسم «الظاهر 
بدمشق امحروسة بذي القعدة سنة ست أو ستين وستماية» . 

كما سجلت أيضاً على درهم آخر ضرب دمشق مؤرخ سنة /551 ها" , 
بصيغة «... في صفر سئة سبع وستين وستماية» » وعلى درهم أنخر سنة 
(1) المرجع نفسه .ص 78١‏ . 


(1) مجموعة متحف جمعية النميات الامريكية 5الهط 2 .210.56 ,0.95 ,115185 ,ؤوماة8 
(؟) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 5آاله .61,62 ,60 ,59 ,7105.58 ,95.م ,74585 ,وملد8 


١ 


محمد عبدالودود عي دالعظيم 

17 ها"( بدون تاريخ أو دار ضرب) بصيغة « . . . المحروسة بجمادى الآخر سنة 
سبع وستين وستماية» » وورد على درهم آخر بدون دار ضرب بصيغة : « .. . في 
صفر سنة تسع وستين وستماية» » وأخمر بصيغة «بجمادى الأول سنة تسع 
وسستين وستماية» » وآخر بصيغة : «.. في رجب سنة تسع وستين 
وستماية»( , 

ومن سلاطين المماليك البحرية الذين ضربوا هذا النوع من النقود الذي 
يحمل تاريخ سكه بالشهور والسنوات » السلطان «المظفر سيف الدين حاجي 
الأول» » حيث ضرب درهم مؤرخ سنة 47 ها ؛ «بدون ذكر اسم دار الضرب» 
وبصيغة : « . . . شوال سئة سبع وأربعين» , وهذا الدرهم من حيث طراز الكتابة 
يشبه الدراهم التى كانت تضرب بدمشق في تلك الفترة الزمنية . 
مدن الضرب : 

تعد دراسة الدور التي ضربت فيها النقود المملوكية في العصر البحري في 
غاية الأهمية » ذلك لأنها يمكن أن تحدد المساحة المكانية التي ضرب وانتشر فيها 
هذا النوع من النقود(" . وبالتالي يمكن تحديد الأماكن التي سيطرت عليها الدولة 
المملوكية والتى فرضت سيادتها عليها . 

ويمكن القول إن دار النضرب هي الدار التي كانت تسك فيها المسكوكات » 
حيث كان المال يضرب للسلطان بما يجتمع له من التبر وخلاصة الزيوف ٠‏ 
- مجموعة دار الكتب القرمية - ١819‏ / 1147؟ . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ‏ رقم سجل 19118/١‏ و15/ 19114 . 


3( سامح نهمي 2 المرجع الابق » ص 116 »رقم لكيه 
. 2703 .810 ,اق.م, معنوء., 116 , امعالح 


(*) عاطف منصور » المرجع السابق ء ص5؟5؟ ‏ . 


فحن 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
وكانت هذه الدار على قدر كبير من الأهمية لما يخزن فيها من سبائك ذهبية 
ونحاسية في خزائنها . لذلك كانت تخضع لإشراف الخليفة أو الملك أو السلطان 
بشكل مباشر(" » لذا تبعت دار الضرب لديوان الضرب بمباشرة قاضي القضاة 
وبإشراف ديوان النظر العام » وقد أطلق على دار الضرب أيضاً اسم دار العيارء 
لأنها الدار التي تعتني عناية خخاصة بوزن الذهب والفضة وزناً مدققاً . وكان 
يحفظ فيها الموازين والمكاييل7 . 

ومن هنا نجد أن دار الضرب كانت على قدر كبير من الأهمية والخطورة ؛ 
وذلك لا.تناط بها من مسكوليات وأعباء كبيرة » بوصفها مورداً رئيسًا من موارد 
الدولة لما تقوم به من أعمال السك » وتنظيم التعامل بالمسكوكات بين المورد 
والتاجر والدولة7! . 

وقد أدرك سلاطين المماليك تلك الأهمية الكبيرة التي تحظى بها دور 
الضرب . لذلك حرصوا على سلامة المسكوكات منذ بداية صنعها , بحيث 
تكون على قدر كبير من الإتقان والجودة . 

ويذكر بالوج 082 أن سلاطين المماليك البحرية لم يستخدموا سوى ست 
دور لضرب نقودهم امختلفة » منها داري ضرب القاهرة والإسكندرية بمصر وأربع 
دور بالشام » وهي : دمشق وحلب وحماة وطرابلس!!! , 


)١(‏ عبد العزيز الدوري/ تاريخ العراق الاقتصادي في القرن الرابع الهجري . الطبعة الثانية , دار المشرق ٠‏ المطبعة 
الكاثوليكية .بيروث :1947م ص 511١‏ . 

(1) أنسثاس الكرملي . المرجع الابق ؛ حاشية 1 ص 448 . 

(؟) خخلف فارس الطراونة/ المسكوكات الايوبية في ضوء مجموعات الآثار الاردنية » مخطوط رسالة دكتوراه غير 
منشورة ٠‏ كلية الآثار. جامعة القاهرة ‏ 1944م ص١1‏ . 

ل( 0 ,11525 , ومله8 


1١ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وسوف أكتفى هنا بدراسة دور ضرب القاهرة والإسكندرية ودمشق . كل 
منها على حدة ء لمعرفة أهمية كل دار منها وكيفية تسجيل اسم دار الضرب 
على النقود . وذلك على النحو التالي : 
١‏ - القاهرة : 
القاهرة أو القاهرة اللحروسة , كما كانت تنقش على النقود » وكانت دار ضرب 
القاهرة أهم دار ضرب في دولة المماليك بفترتيها البحري والجركسي » التي ظلت 
تصدر نقوداً منذ بداية عصر المماليك حتى نهايته » وعلى طول هذه الفترة » 
كانت إصداراتها الرئيسة هي النقود الذهبية » ولكنها أيضاً أصدرت النقود 
الفضية إلا أنه لم يعرف من إصداراتها النحاسية ما هو مؤرخ قبل عصر «المظفر 
قطزه سنة 568 ها . 
هذا بالنسبة لإصدارات هذه الدار من النقود في العصر المملوكي » أما من 
حيث أسلوب تسجيل اسمها على النقود . فقد تراوح ذكرها ما بين «القاهرة» 
و«القاهرة المحروسة» على نقود المماليك البحرية . 
وقد حملت نقود المماليك البحرية اسم دار ضرب «القاهرة المحروسة» » 
فجاءت بهذه الصيغة على دينار باسم الأشرف خليل يحمل تاريخ سنة 
ها" . وعلى دينار آخر مؤرخ بسئة 591 ها" ؛ أيضاً جاءت على ديئار 
(1) وإذا رجعنا إلى العصر الفاطمي ؛ وهو العصر الذي بنيت فيه القاهرة سنة (508 ه/ 434م) » بد أنه لم يذكر 
صراحة اسم «القاهرة» على النقود الفاطمية ؛ وظلت «مصر؛ تدون على النقود حتى ظهرت لمرة واحدة «القاهرة 
امحروسة» سنة 78414 ه . ولم يرد اسم القاهرة بهذه الصيغة : «القاهرة المحروسة» في أي مرجع قدي » ولكن 


ستائلي لين بول عأ0مم - 306.آ ذكرها بهذه الصيغة اعتماداً على النقد المؤرخ سئة 545 ه السابق ذكره . 
انظر : محمد أبو الفرج العش . المرجع السابق .صن 918 . 

,84 ,50.مم ,1/1585 , قماة8 

20( 2 .و2 ,120 .م ,81585 , عمالوظ 

م( .3 .7810 ,120.م ,ذطذكل! , 8م821 


رفنلا 


الكنابات والزخارف على التقود والتحف الممدنية في العصر الملوكي البحري 
باسم «الناصر محمد؛ ضرب سنة 7/١17‏ ها" , بهامش الوجه » وكذلك على 
ديئار آخر ضرب بالمكان نفسه «مفقود التاريخ»7؟) كما سجلها «حاجي الأول» 
بهامش وجه دينار ضرب سنة /ا لاه(" . 

5 سجل اسم دار ضرب القساهرة بصيغ أخرى منها : «القاهرة؛ أو 
«بالقاهرة4 » حيث وصل إلينا على كل النقود التى ضربها سلاطين المماليك 
بهذه الدار(؛) » سواء كانت هذه النقود ذهبية أم فضية أما النقود النحاسية فأول 
ما وصل إلينا منها ومسجل عليه اسم دار ضرب القاهرة » هو فلس باسم «المظفر 
قطز؛ ضرب سنة 16048ه") وسّجل ذلك بهامش الوجه » كذلك جاءت بكتابات 
هامش فلس سنة 5178 ها" , باسم «المنصور قلاوون» ثم على نقود ابنه «الناصر 
محمد» النحاسية » منها فلس مؤرخ بسئة ٠‏ ها" , وعلى فلس آخر سنة 
اااهاةة . 

وظلت تحمل الفلوس التي ضربها سلاطين المماليك البحرية اسم دار ضرب 
«القاهرة» » حتى نهاية دولة المماليك البحرية . 


811,١١ (00)‏ 
.10 ,132.م ,515155 , وماة8 

فق .ل 502 .80 ,8210 
2105 .م0 ,أم اها 

0( 546 .210 ,8110 
869 .110 .م0 ,أم لقا 

(1) انظر عنها : .55 ,م8210 
(5) مجموعة جمعية النميات الامريكية 8215 . ,84 .مذ 115 , هماة8 
3( .0 .810 ,119.م ,81585 , ومادظ 
0( . .7 280 .857116 


4 .210 .م0 ,عاأه هآ 
.110 ,152 .م ,رذ 115 ,وماو8 
ل( 2 .7110 ,156 .م ,81585 , عماة8 


من 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
١‏ - الإسكند رية : 

قامت دار ضرب الإسكندرية بدورها فى ضرب النقود المملوكية » وذلك منذ . 
عصر السلطان «عز الدين أيبك» حسب ما يتضح مما وصلنا من أمثلة ابتداء من 
عام 504"ه»ء وقد استمرت تضرب النقود الذهبية حتى عام 877 ه » في عصر 
السلطان «المؤيد شيخ الحمودي»ة كما قامت بضرب الفلوس النحاسية منذ عصر 
السلطان «الأشرف شعبان بن حسين» وحتى عام 807ه في فترة سلطنة 
«الناصر فرج بن برقوق؛ . ومن الواضح أنها لم تضرب دراهم فضية7') . 

و لوحظ أن هذه الدار كانت ذات طابع خاص » فتحكمت في إصداراتها عدة 
عوامل منها قوة التبادل التجاري بين الإسكندرية وغيرها من البلاد » كما أثرت 
فيها دعاوى المقاطعة التي بثتها القوي الصليبية ضد مصر . 

وسُجل اسم دار ضرب الإسكندرية على إصداراتها من النقود الذهبية 
والنحاسية بعدة صيغ مختلفة وبطرق متنوعة ‏ إذ كتب في بداية الأمر اسم دار 
ضرب الإسكندرية بصيغة «باسكندرية» أو «بالسكندرية» أو «سكندرية» أو 
«اسكندرية» أو «ثغر الإسكندرية»( . 

وعلى الرغم من التشابه الواضح بين إصدارات هذه الدار وغيرها من دور 
الغمرب ء إلا أن إصدارات هذه الدار قد انفردت ببعض الخصائص التي تميز 
إصداراتها النقدية عن غيرها من إصدارات الدور الأخرى . 

نشر بالوج درهما محفوظا في جمعية النميات الامريكية 8815 ؛ على أن قراءته «بالإسكندرية» ؛ ولكن قراءته 

محل شك من المسكولين في الجمعية نفسها . حيث إنه لا يظهر مكان الضرب أو ما يدل على أنه اسم 

الإسكندرية . 

عنه انظر : .2 .هلظ ,116 .م ,51585 , وماد8 


.5م ,11585 , عماهظ 
(؟) سهام مهدي . المرجع نفهء ص 548 . 


١م‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ال معدنية في العصر المملوكي البحري 

وأهم هذه الخصائص أن دنانيرها تميزت بأنها كبيرة الحجم عن دنانير ضرب 
القاهرة ؛ وجاء ذلك واضحا على دنانير «المظفر قطز» . وفى عصر «الظاهر بيبرس» 
تنوعت من حيث الشكل والكتابات المسجلة عليها. فمنذ سنة 555 ه انفردت 
دار ضرب الإسكندرية بتسجيل اسم دار الضرب ؛ في صدر الكتابات المركزية » 
فضلاً عن تسجيله في كتابات هامش الظهرا" . 

ومن المرجح أن دار ضرب الإسكندرية قد نشطت في عصر السلطان «بركة 
خان بن بيبرس» حيث إن كل ما عثر عليه من دنانيره ضرب في الإسكندرية , 
وكانت هذه الدار البادئة فى وصف الدينار «بالمبارك» في عصره ‏ على حين لم 
يبدأ هذا الوصف بدار ضرب القاهرة إلا في عصر السلطان «المنصور قلاوون»!! . 

وفي عصر السلطان «المنصور قلاوون» انفردت الدار بالرجوع إلى تسجيل 
اسمها في هامش الظهر فقط ؛ مع أن الدور الأخرى كانت قد بدأت في تسجيل 
اسمها في صدر كتابات مركز الظهر , مثلما كان الأمر في عصر «الظاهر بيبرس» 
وابنه «بركة خان» 9) , 

ومن جهة أخرى فقد اقتصرت دار ضرب الإسكندرية على إنتاج دنانير ذات 
إطار مفصص حول الكتابات المركزية » مع أن دار ضرب القاهرة أصدرت الطراز 
نفسه بالإضافة إلى طرز أخرى بإطار من حلقتين مزدوجتين . 

كما استمرت دار ضرب الإسكندرية في ضرب الدنانير ذات الكتابات 
المركزية » وحولها كتابة هامشية حتى سنة 47/ا ه ء كما جاء في دينار السلطان 


)١(‏ سهام مهدي" المرجع السابق » ص79 . انظر : .8 ,34 .810 ,89 ,88 .م ,115185 , عماة8 
0( سهام مهدي ٠‏ المرجع نفسه : ص 9 . 
انظر عن إصدارات القاهرة : 7 ,116 .80 .م,ر5ذ8 15 , ومادظ 
وعن إصدارات الإسكندرية : .0 ,118 .و8 .م مكخطذل8 ,ومادظ 


(') سهام مهدي . المرجع نفسه .ص 54 5 


١ا/ك‎ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
«شهاب الدين أحمد» ؛ بعكس دار ضرب القاهرة التى بدأ يتوقف منها ضرب 
الدنائير ذات الكتابة الهامشية مئذ سنة 14! ه» في فترة حكم #الناصر محمد 
بن قلاوون» الثالغة7 . 

كذلك تميزت إصدارات دار ضرب الإسكندرية من النقود النحاسية » التي كان 
من اف فافش هنا عردلك الإعمال اللا في شرب القلوين اكد عصبر 
«السلطان الكامل شعبان» » من حيث عدم الاستدارة وعدم اكتمال نصوص الفلس » 
نظراً لصغر حجمه عن القالب!" . إلا أن هذه الفلوس على الرغم من صغرها عن 
القالب ؛ كانت كبيرة الحجم » وغير منتظمة الشكل » ولم يراع في كتاباتها أن تكون 
منتظمة في أسطر أفقية . وأحيانا تحاط كتابات الظهر بشكل نجمي . 

أما إذا حاولنا تتبع الصيغ التي دونت بها اسم دار المرب على النقود 
المضروبة بالإسكندرية فنجدها كالتالي : 
أ- بالإسكندرية : 

دونت هكذا على دنانير باسم الظاهر بيبرس مؤرخة بسنوات : 584 و 13590 
وكككو 4 5553 و58 والااه»ء وعلى نقود ابنه «السعيد بركة خحان» ٠‏ 
فوردت بهامش ظهر دينار مؤرخ بسنة 51/5 هاء كما دونت على دنانير «الناصر 
حسن 1 جاءت بالصيغة نفسها (بالإسكندرية) والمضروبة من سنة 07 ه إلى 
سنة وه/ا ه ء كما سجلت أيضًا على دنانير السلطان «المنصور صلاح الدين 
محمد». والمضروبة فى سنتي : 5 549 هاء وجاءت أيضا على دنانير 
«الأشرف شعبان بن حسين» » المضروبة في سنة 766 إلى سنة /االاه .9) 


)00( .5 8110498 - 7 ,176 .لز ,137.م ,585ك14 ,عماد8 
80.6 , .م©, عاتماهاآ 


(؟) سهام مهدي . المرجع الابق .ص 148 . 
إفية المرجع نفسه ٠ص‏ 1558 . 


يفنل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كذلك نقشت بالصيغة نفسها على الفلوس النحاسية المملوكية من ذلك 
فلوس «المنصور علاء الدين علي بن شعبان» وفلوس «الصالح حاجي بن شعبان» 
عام املا ها . 
ب- باسكند رية : 

جاءت هذه الصيغة على النقود الذهبية المبكرة التي ضربها المماليك 
البحرية » فنقشت بدينار باسم «المعز أيبك» مؤرخ بسنة 104ه ء كذلك جاءت 
على دنانير باسم «المنصور نور الدين علي بن أيبك» » مؤرخة بسنتي : 508 و 
لاه )١(١‏ كذلك على دينار باسم «المظفر قطز» عام 508 ه ء و كذلك على دينار 
باسم «الظاهر بيبرس» سئنة هء و أيضاً على دينار باسم «المنصور قلاوون» 
بعد عام امكاه. 
ج- بالسكددرية : 

دونت بهذه الطريقة على دنانير «الظاهر بيبرس» المضروبة سنتي : 5537 
و/ا5كه ء كما جاءت على دنانير «شهاب الدين أحمد» المضروبة سنة 47/ا ه . 

كما نقشت على الفلوس المملوكية أيضاً » منها فلس باسم «الصالح حاجي 
ابن شعبان» ؛ ضرب في سنة 787 ه في فترة حكمه الأولى . 
د - سكدد رية أو بسكند رية : ٍ 

نقش اسم دار ضرب الإسكندرية بهذا الشكل على النقود الذهبية التي 
ضربت بها في عصر الدولة المملوكية البحرية » منها ما ضربه «المنصور قلاوون» 
سنة 5489ها"! , كما دونت على دينار باسم «شهاب الدين أحمد» ضرب سنة 
0 :34,38 .810 ,89 ,88 .م ,81585 , وملد8 
(1) سهام مهدي . المرجع السابق . ص 594 . 
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محمد عبد الودود عبد العظيع 
47 هء ودينار آخر باسم «المنصور صلاح الدين حاجي بن شعبان» ضرب 
سنة ١هلاها.‏ 

أيضاً سجلت بهذه الصيغة على النقود النحاسية , فدونت بمركز ظهر فلس باسم 
«الصالح حاجي بن شعبان» ضرب سنة 7/47 هاء وآخر ضرب سنة لاه . 
ه- بثغر الإسكندرية : 

جاءت هذه الصيغة على دينار باسم «الأشرف خليل» ضرب سنة 917ه . 
و- بشغر الإسكند رية ا محروسة : 

سجلت على ديئار باسم «الأشرف خليل» ؛ ضرب سنة ١19ه‏ . 
ز- إسكندرية : 

دونت على فلس نحاسي باسم الصالح حاجي . (فاقد تاريخ الضرب) . 
7- دمشقى : 

تأتي دار ضرب دمشق ضمن أهم دور الضرب المملوكية » خاصة ضرب 
النقود الذهبية » أما الفضية والنحاسية » فقد بدأت في إصداراتها منذ عصر 
«الظاهر بيبرس» ؛ وظلت تصدر هذه الدار كميات كبيرة من النقود بأنواعها , 
حتى نهاية العصر المملوكي . 

وقد سجل اسم دار ضرب دمشق على النقود بصيغ مختلفة ؛ منها : دمشق ‏ 
وبدمشق . ودمشق احروسة . 
أ- دمشق : 

سجلت بهذه الصيغة على النقود التى ضربها السلطان «عماد الدين 
إسماعيل» » فجاءت على دينار باسمه مؤرخ سنة 4ه كما وردت على 


الخال 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
دينار باسم السلطان حاجي (الأول) ضرب سنة /417/اه . وسجلت هكذا 
«دمشق» على دينار باسم «الناصر حسن» ضرب سنة 49لا ها . 
ب- بد مشى : 

جاءت على نقود الظاهر بيبرس بهذه الصيغة » حيث نقشت على دينار فاقد 
لتاريخ سكه . وسجلت أيضاً بهذه الصيغة على نقود بركة خخان وسلامش أبناء 
الظاهر بيبرس . 
ج- دمشق امحروسة : 

سجلها الأشرف خليل على نقوده الذهبية » فنقشت بهامش وجه دينار مؤرخ 
سنة 5940 هء كما سجلها زين الدين كتبغا فجاءت بهامش وجه دينار ضرب 
سنة 5948 ه ء ودونت على دينار باسم الناصر محمد (فاقد لتاريخ سكه) . 

ولكن هذه المرة جلت مكررة مرتين ء المرة الأولى جاءت بالسطرين الأول 
والأخير من كتابات مركز الوجه . والثانية جاءت بهامش الظهر ؛ كما جاءت 
بهذه الصيغة بهامش ظهر دينار أخر ضرب سنة ١1لاها.‏ 

ولكن ما يلفت الانتباه أن تكرار تسجيل اسم دار الضرب دمشق على النقد 
اراح سخ ينح جز لخر النامتر بيعم تن تارود في اك اديه ,ققد 
سجل مكرراً مرات كثير كثيرة ؛ فنجد ذلك مسجلاً على دينار ضرب سنة 177/اهاء 
مرة بهامش الوجه بصيغة «دمشق المحروسة» والأخرى بهامش الظهر بصيغة 
لابدمشق» . 

وقد سجلت دار الضرب «بدمشق الحروسة» على نقود الناصر حسن الفضية » 
فجاءت بهامش الوجه على درهم ضرب سنة ١٠5ل/اها.‏ 
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الفصل الثالث 
مضمون الكتابات على التحف ال معدنية 


في العصرا مملوكي البحري 


مضمون الكتابات على التحف المعدنيهةه 


في العصرا مملوكي البحري 


كان العصر المملوكي بصفة عامة عصراً ذهبيّاً في الصناعات والفنون امختلفة 
بمصرء وهناك عوامل متعددة كانت وراء هذا الازدهار الفني , منها ما عرف عن 
سلاطين المماليك من رغبة في تشييد العمائر الكثيرة كالمساجد والمدارس!" . 

وقد ساعد ارتباط معظم المنتجات الفنية بطبيعة الحكام على توخي الفنانين 
والصناع للدقة والإتقان في صنعها وزخرفتها ؛ فضلاً عن أن ارتباط كثير من 
المنتجات بالمساجد والمدارس كان يضاعف من عناية الفنان بمنتجاته وحرصه 
على أن تكون ملائمة لوضعها في هذه المؤسسات الدينية . 

وكان لوفرة الصناع الأكفاء بمصر في عصر المماليك أثرها في ازدهار الفنون 
والصناعات الختلفة » وقد ساعد على هذه الوفرة هجرة كثير من الصناع من إيران 
والعراق والشام إلى مصر بعد هجمات المغول المتكررة على بلدانهم في نحو 
منتصف القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي وتخريبهم لهاء ما دفع 
هؤلاء الصناع إلى الهجرة إلى مصر حيث زاولوا أعمالهم في رحابها الآمن من 
خط الول 

وكان الإقبال على المنتجات والتحف المعدنية كثيراً جد فى العصر 
المملوكي ؛ وقد وصلت إلينا من هذا العصر أبواب وثريات وكراس وصناديق 


لل حسين عليرة » المرجع السابق ٠.‏ ص١١‏ : 


انين 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
ومقلمات وطسوت وشمعدانات ومرايا . . . » وغيرها ما يستعمل فيه مخختلف 
الأساليب الفنية في زخخرفة المعادن من تكفيت بالفضة والذهب وحفر 
وتخريم 

وحرص الفنان المملوكي على تسجيل الكتابات ذات المضامين الختلفة . مثل 
اسم صاحب التحفة وتاريخ الصناعة . كذلك التبرك ببعض الآيات القرآنية أو 
العبارات الدعائية وتسجيلها في صورة نصوص بأشكال مختلفة » وهي كتابات 
ذات غرض تسجيلي ليس ذلك فقط ‏ بل كانت ذات غرض زخرفي أيضاً. 
وساعد على ذلك طبيعة الكتابة نفسهاء حيث أنخذ الفئان المسلم يدرك أن في 
حروف لغته ما يصلح لآأن يكون أساساً لمارف جميلة تمشياً مع سنة التطور 
والارتقاء في رءوس الحسروف وسيقانها وأقواسها ومداتها وخطوطها الرأسية 
والأفقية9) . 

وتضمنت الكتابات التي وردت على التحف المعدنية في الفترة موضوع 
الدراسة كثيراً من الكتابات التسجيلية سواء كانت ألقاب أصحاب التحف أو 
أسمائهم ؛ بالإضافة إلى التواريخ ومكان الصنع » وقد تشابهت مع بعضها على 
كل من النقود والتحف المعدنية في كثير من الأحيان .كما اشتملت تلك 
المضامين على العديد من الكتابات الدعائية لصاحب هذه التحف المعدنية ‏ 
فضلاً عن الكتابات الدينية » التي كانت من أكثر المضامين التي شاعت على 
كل من النقود والمعادن في العصر المملوكي البحري . وسنتناول هنا الكتابات 
التسجيلية كما يلي . 


. 7١ص معرض الفن الإسلامي : وزارة الثقافة , أبريل سنة 1414 ؛‎ )١( 
. ؟9؟ص٠و القاهرة اكقام‎ ٠ محمد عبد العزيز مرزوق/ الفن الإسلامي ني العصر الأيوبي 3 المكتبة الثقافية‎ (3 


تيل 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الكتابات التسجيلية: 
الألقاب : 
هالأاشرف. 

من الألقاب الرفيعة والعالية في العصر المملوكي اليحري 7 . وحرص 
سلاطين المماليك على تسجيل هذا اللقب على ما صنع لهم من التتحف 
المعدنية المتنوعة والمتعددة » واتخذ السلطان «خليل بن المنصور قلاوون» ( 584 - 
1 ه/ 19490١7987-1١1م)‏ لقب «الأشرف» على التحف المعدنية التي 
صنعت له . ومن أمثلة ذلك ما جاء على شمعدان من النحاس المكفت 
بالفضة!) » وجاء لقب «الأشرف» ضمن ألقابه التى سجلت بصيغة «مولانا 
السلطان الأعظم الملك الأشرف العالم العادل الجاهد صلاح الدنيا والدين ناصر 
الملة المحمدية محى الدولة العباسية» ؛ أيضًا سجل الأشرف خليل لقب 
«الأشرف» على ل من النحاس المكفت بالذهب والفضة () ( لوحة 497 ) . 

وكان السلطان «شعبان بن حسين» من السلاطين الذين تلقبوا بلقب 
«الأشرف» على ما صنع لهم من التحف المعدنية » حيث سجل لقب 
«الأشرف» ضمن ألقابه التي سجلت على مفتاح من البرونز المككفت بالفضة (4) 
( لوحة 5" ) . وجاءت بصيغة «مولانا السلطان الملك الأشرف» . أيضا سجل 
السلطان «الأشرف شعبان» لقب الأشرف على شمعدان من النحاس محفوظ 


. ١5١ حسن الباشاء الالقاب.ص‎ )١( 
. 778 سهام مهدي . المرجع السابق » صن‎ 
هل( , 186 2 ,1984 ,عند بعرت نالك طوعة عذكناكة نحل أدتمقع عباعه!2)2© ,(0) إءأللا‎ 99 )( 
. ١908١ (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي  رقم سجل‎ 
. 18157 مجموعة متحف الفن الإسلامي  رقم سجل‎ )4( 
. ٠١١ اسين إتيل  نهضة الفن المملوكي .ص‎ 


هما 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
بمتحف الفن الإسلامي وجاءت بصيغة ا لمولانا السلطان الملك الأشرف 
ناصر الدنيا والدين - شعبان - عز نصره» . وه«عز لمولانا السلطان 0" 
© حسام الدنيا والدين . 

من الألقاب السلطانية التي تلقب بها السلطان «لاجين» على تحفه المعدنية » 
حيث سجله على شمعدان من النحاس المكفت )١(‏ ( لوحة 5ه ) . وجاء هذا 
اللقب «حسام الدنيا والدين» ضمن ألقابه على هذا الشمعدان بصيغة : «ما 
عمل برسم الجامع المعمور ببقاء سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك 
المنصور حسام الدنيا والدين أبي عبد الله لاجين ‏ الذي تقرب به إلى الله 
تع (كذا) بعمارته )١(‏ المعروف بابن طولون (؟) تقبل الله منه ذلك وأحسن إليه 
في الدنيا والآخرة وجعله في صحائف حسناته؛ . 

كما تلقب السلطان «لاجين» بلقب «حسام الدنيا والدين» على طاسة من 

النحاس 7 (لوحة 05 ) نفذت كتاباتها بطريقة الحفر » وجاءت هذه الكتابات 
بصيغة : «سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين 
أبو عبد الله لاجين» . 
© ركن الدنيا والدين . 

من الألقاب المضافة إلى الدين . وقد أطلق على الظاهر بيبرس الذي نقشه 
على النقود والتحف المعدنية التى صنعت من أجله » تبعًا لقاعدة إطلاق مثل 


)01( مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل ١78‏ : 
عثر عليه في مسجد أحمد بن طولون . 
(") مجموعة متحف الفن الإسلامي رقم 18789 . 
أمال العمري/ الشماعد المصرية في العصر الإسلامي . أطروحة ماجستير ؛ كلية الآداب ؛ جامعة القاهرة » 
سنة «لاؤ1اء ص 111-1١9‏ . 
عبد الرحمن فهمي/ دراسة ليعض التحف الإسلامية » مجلة كلية الآداب , جامعة القاهرة »مج 7١‏ .ص ١4‏ . 


كما 


محمد عبد الودود عبدالعظيمع 
هذه الألقاب على سلاطين المماليك البحرية”! » فسجل السلطان «الظاهر 
بيبرس» لقب «ركن الدنيا والدين» على ثريا من النحاس المكفت بالفضة (! , 
ضمن ألقابه التي جاءءت بصيغة : «مولانا السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين بيبرس» . 

كذلك سُجل لقب «ركن الدنيا والدين» على طاسة من النحاس الأصفرا"! , 
باسم الظاهر بيبرس ضمن ألقابه التي جاءت في عدة أسطر كتابية تحيط بالحافة 
العليا للطاسة (لوحة 5١‏ ) . 
©»زينالدين. 

من الألقاب الرفيعة التي وردت في العصر المملوكي البحري » وقد تلقب 
السلطان «كتبغا» بلقب «زين الدين؟ ضمن ألقابه الكثيرة والمتنوعة التي سجلها 
على التحف المعدنية والتى وصلنا منها رقبة شمعدان من النحاس المكفت 
بالفضة7؛) (لوحة 4ه) » حيث سجل عليها ألقابه بصيغة : «المقر العالي المولوي 
الزيني زين الدين - كتبغا - المنصوري الأشرفي» . 

كما سجلت الألقاب السابقة نفسها للسلطان «كتبغا» على قاعدة شمعدان 
من النحاس المكفت بالفضة © , ومن ضمن هذه الألقاب لقب «زين الدين» ؛ 


(1) حسن الباشا , المرجع السابق ؛ صن 5١5‏ . 

سهام مهدي . المرجع الابق . ص 1١‏ . 
(؟) محفوظة بمجموعة #عآعطء5 - 7و1اء001!6 انظر : 4 . 2 , © . م0 , (©) إعتكالا 
(١‏ 62 .2 , 1889 , وملممآ , امنزو8 مذ ومععةمة5 أه أعخ ع1 , غأمه2 - عدمما 

8 .2 , 1999 , م0ل0همآ , مكنة© متععة عتصقاذآ , أنو51001 مععصدولا 

(؛) مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل 141521 . 
(ه) مجموعة متحف رولترز الفني ‏ بلتيمور 84 - 199 . 

اسين إتيل ٠‏ المرجع السابق ؛ ص 19 . 


/ام ا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي اليحري 


الذي جاء ضمنها بصيغة : «المقر العالى المولوي الأميري الكبيري الغازي 
امجاهدي العادلي الزيني زين الدين كتبغا وك الأشرفي » . 
© السعسيد . 

لقب السعيد من الألقاب التي تجري مجرى التفاؤل ‏ وتلقب بهذا اللقب 
السلطان «بركة نحان» ابن السلطان «الظاهر بيبرس» . وجاء هذا اللقب لبركة 
خان ضمن ألقاب «بدر الدين بيسري» . لذلك فقد أضيف إلى كل ما جاء من 
ألقاب «ياء النسبة» , وذلك على مبخرة من النحاس المكفت بالفضة (1, 
بصيغة : «بدر الدين بيسري الظاهري السعيدي الشمسي المنصوري البدري» : 

وياء النسبة هنا تعنى نسبة «بدر الدين بيسري» إلى السلطان الظاهر بيبرس . 
وأشار إلى ذلك من خلال لقب «الظاهري» » كما تشير أيضا إلى انتسابه إلى 
السلطان «السعيد بركه خان» من خلال لقب السعيدي . هذا ولم يعثر على أي 
تحف معدنية تخص السلطان «السعيد بركه خان» . 
© السلطات. 

اتخذ معظم السلاطين المماليك البحرية لقب «السلطان؛ . بداية من السلطان 
«الظاهر بيبرس» عقب إحياء الخلافة العباسية في مصر منذ أن أخذ التفويض 
الشرعي من الخليفة العباسي بتثبيته في مركزه ؛ كما أعطاه خلعة السلطنة في 
1ك 64> ه/1170مء مما يعني أنه قد صار يحكم 
حكمًا مطلقا دون خوف من منازعته على السلطة (')» وقد ورث كل سلاطين 
المماليك البحرية لقب «السلطان» عن السلطان «الظاهر بيبرس» . 
(1) مجموعة التحف البريطائي »التدث - 18 -17- ل مت 

اسين إتيل ؛ المرجع نفهء ص 84 . 


(؟) حسن الباشاء المرجع الابق ؛ صن 8517*8 5 
سهام مهدي المرجع السايق : ص 707 . 


١484 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وورد لقب «السلطان» على النقود والتحف المعدنية التى صنعت لسلاطين 
المماليك البحرية » وجاء هذا اللقب متفقًا مع ترتيبه للن مع ما اتفق عليه 
الكتّاب فى ذلك العصرء من تفضيل وضعه في بداية سلسلة الألقاب» 
واستخدم هذا اللقب كثيرًا في تكوين بعض الألقاب المركبة «كسلطان الإسلام 
والمسلمين»7') » وغيره من الألقاب مثل «السلطان السعيد» أو «السلطان الأعظم» 
أو «السلطان الغازي» أو «السلطان الظاهر»!'" . 

وسنرى أن لقب «السلطان» قد جاء ضمن الألقاب التى سجلها سلاطين 
المماليك البحرية » الذين جاءوا بعد «الظاهر بيبرس» علو ما عاتم لهع فرعف 
© سلطان الإسلام والمسلمين . 

إضافة لفظ «السلطان» إلى «الإسلام والمسلمين» يعطي اللقب صفة دينية 
إسلامية إذ تجبعله السلطان الأول الذي اختاره الله لتأييد الإسلام والانتصار 

ولاشك أنه بالقضاء على الخلافة العباسية فى بغداد, اتجهت الأنظار كلية 
إلى السلاطين كحماة للإسلام » وكان أكثر هؤلاء السلاطين هم المماليك في 
مصرء وكان أكثر هؤلاء المماليك اهتماما بهذه القضية السلطان «الظاهر 
بيبرس» » الذي توج مجهوداته بإحياء الخلافة العباسية من جديد في القاهرة . 

ويعدَ لقب «سلطان الإسلام والمسلمين» أعلى الألقاب المضافة إلى «الإسلام 
والمسلمين» وكان مكانه من سلسلة الألقاب في المصطلح المملوكي في أول 
الألقاب المركبة بعد اللقب المضاف إلى «الدين» . 


)3( حسين عليوه » كراسي العشاء . ص 1585 5 
قف أنستاس الكرملي » المرجع السابق . ص 16٠‏ . 


أحيل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد تلقب بهذا اللقب السلطان «الناصر محمد على كرسي العشاء الخاص 
به » وهو مصنوع من النحاس المكفت بالفضة ()( لوحة 44 ) . وذلك ضمن 
ألقابه التي جاءت بصيغة : )١(«‏ عزلمولانا السلطان الملك الناصر ا(؟) لعالم 
الفاضل الغازي المرا(؟) بط المثاغر المؤيد المنصور سلطان ا(4) لاسلام والمسلمين 
قاتل الكفرة والمشركين(0) محي العدل في العالمين ناصر الدنيا والدين ابن (5) 
السلطان الملك المنصور الشهيد قلاوون؛ . وجاء هذا النص موزعًا على النوانب 
الستة للكرسي (لوحات 48 -هوع-0.ه- (زه-له). 

كما تلقب السلطان «شهاب الدين أحمد» بلقب «سلطان الإسلام 
والمسلمين» ؛ و ذلك على ثريا من النحاس المكفت بالفضة () . ضمن ألقابه 
المسجلة ببدن هذه الثريا . 

وتلقب السلطان «الكامل شعبان» بلقب «سلطان الإسلام والمسلمين» وورد 
ذلك على صينية من النحاس المكفت بالفضة , وجاءت ألقابه بصيغة )١(«‏ عز 
لمولانا السلطان الملك الكامل سيف /(؟) لدنيا والدين شعبان بن السلطان الملك 
ا(')الناصر محمد بن قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين(4) قاتل الكفرة 
والمشركين محي العدل في العالمين» 9) . 

كما تلقب السلطان «الناصر محمد بلقب «سلطان الإسلام والمسلمين» ‏ 
على ثريا من النحاس المكفت بالفضة!!) . وجاءت ألقابه بصيغة «عز لمولانا 
السلطان الملك الناصر العالم العامل الغازي المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المنصور 
سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين؟ . 
(1) حسين عليرة» الرجع نفسه ص 50 : 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١485‏ .2 . *! أس , 47, 46.م16©. م0 , (0) )ىتلا 


م 4 ,110 . 147 . ممانة. م0 , (0) أءأبلا 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 47 5 
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محمد عبد الودود عبدالعظيم 

والجدير بالذكر أن لقب «سلطان الإسلام والمسلمين» من الألقاب التي سجلت 
على التحف المعدنية المصنوعة لسلاطين المماليك البحرية . لكنهم لم يسجلوه 
على النقود التى ضربوها في هذه الفترة . 
© سيد ملوك المسلمين . 

تلقب السلطان «حسام الدين لاجين» بلقب «سيد ملوك المسلمين؛ على ما 
صُنع له من تحف معدنية » فجاء هذا اللقب ضمن ألقابه المسجلة على شمعدان 
من النحاس الأصفر!') (لوحة 515) » وقد جاء بصيغة : دتما عمل برسم اللتامع 
المعمور ببقاء سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك المنصور حسام الدنيا 
والدين أبي عبد الله لاجين . .. .» . 

ومما يلاحظ أن السلطان «لاجين» لم يسجل هذا اللقب على نقوده التي 
ضربها . ولكن اختصت بتسجيله التحف المعدنية التي صنعت من أجله . 
© سيف الدنيا والدين . 

يعد لقب «سيف الدنيا والدين» من أشهر الألقاب المضافة إلى الدين » وذكر 
القلقشندي أنه لقب خاص بالعسكريين سواء كانوا من الترك أم من المولدين . 
وذلك لمناسبته لحالهم من حيث رغبتهم في الانتساب إلى القوة والشدة .!") 

وقد أقبل سلاطين المماليك البحرية على لقب «سيف الدنيا والدين» ‏ 
وذلك لشعورهم بما قاموا به من دور في سبيل نصرة الدين الإسلامي والمسلمين 
ضد أعدائهم من الصليبين والمغول » حيث قاموا بذلك الدور منذ عصر سيدهم 
١‏ عرد سملا اوسرد رف ل 11 
(؟) حسن الباشا , المرجع السابق - ص 544 . 

سهام مهدي . المرجع السابق - ص ١1؟‏ . 


انظر لقب «سيف الدنيا والدين؛ في الفصل الأول من هذه الدراسة . 


دحل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
«الصالح نجهم الدين أيوب» ضد الصليبيين في المنصورة . وتابعوا المسيرة ضد 
المغول في معركة «عين جالوت» , وضد الصليبيين في بلاد الشام فى عصر 
السلطان «الظاهر بيبرس» والسلطان «المنصور قلاوون» والسلطان «الأشرف 
خليل؛ ؛ لذلك احتوت منتجات هذا العصر من نقود وتحف معدنية على ألقاب 
تشير إلى هذا الدور الجوهري في تاريخ الدولة المملوكية البحرية . 

ومن ضمن هذه الألقاب » كان لقب «سيف الدنيا والدين» الذي مجل 
على شمعدان من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة 7( » باسم السلطان 
«الكامل شعبان»(45/ا- !لاه / 1845-1140 م)ء وقد ورد لقب 
«سيف الدنيا والدين» ضمن ألقابه التي سجلت بصيغة : «مولانا السلطان الملك 
الكامل سيف الدنيا والدين شعبان» . كذلك جاء بصيغة : «السلطان الملك 
الكامل سيف الدنيا» . 
© شهاب الدنيا والدين . 

يعد لقب «شهاب» من الألقاب المضافة إلى «الدين» و «الدنيا» . وقد انتشر 
هذا اللقب في العصر المملوكي البحري » حيث كان يطلق على بعض السلاطين 
والقضاة والعلماء 9) . 

وقد سجل السلطان أحمد بن الناصر محمد ( 47 - 1/47 ه/ 1547 م) 
لقب «شهاب الدنيا والدين» على ما صنع له من تحف معدنية . فجاء هذا 
اللقب على ثريا من النحاس المكفت بالفضة (لوحة 0)07) ضمن ألقابه بصيغة 

أمال العمري . المرجع السابق - ص ١77‏ . 


(؟) حن الباشاء المرجع نفه - ص #6١‏ . 
(؟) مجموعة متحف القن الإسلامي - رقم سجل  .1787‏ . كنآ . |ظ , 47 , 46 .ص , ]01).م0 , (6)) )عذاللا 


١94 


محمد عبدالودود عبدالدظيم 

)١(«‏ عزلمولانا السلطان الملك الناصر العالم (؟) العامل المجاهد شهاب الدنيا 
والدين أحمد (”) ابن السلطان الملك الناصر العالم العامل (4) سلطان الإسلام 
والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين )6( قامع الطغاة والملحدين محي العدل في 
العالمين 6 ناأصر الملة المحمدية السلطان 302( الملك الناصر المرحوم محمد )0( 
بن قلاوون الشهيد الصالحي عز أنصاره» : 

كذلك سجل السلطان «شهاب الدين أحمد» لقب «شهاب الدين» على 
إبريق من النحاس المكفت بالفضة١)‏ ( لوحة لاه ) » ضمن ألقابه التى جاءت 
بصيغة : «عز لمولانا السلطان الملك شهاب الدنيا والدين أحمد؛ » وهى نفس 
الألقاب التى سجلتها النقود التي ضربها السلطان «شهاب الدين أحمد» 9) 
كما اتضح من قبل . ويعد السلطان «شهاب الدين أحمد؛ الوحيد من 
سلاطين المماليك البحرية » الذي سجل لقب «اشهاب الدنيا والدين» على 
النقود والتحف المعدنية الخاصة به . 
© الشهيد . 

يعد لقب الشهيد من الألقاب ذات الدلالة الاجتماعية التى انتشرت فى 
العصر المملوكي البحري » وقد ذاعت كتابته في معظم الكتابات التي أشادت 
بالسلطان قلاوون بعد وفاته » وخاصة تلك الكتابات التي أمدنا بها عصر ابنه 
الناصر محمد - كما ذكر من قبل - فنجد لقب «الشهيد» مسجلاً للسلطان 
«المنصور قلاوون» » على كرسي عشاء من النحاس المكفت بالفضة باسم ابنه 
«الناصر محمد» () (لوحة 44) » ضمن ألقابه بصيغة : «ابن السلطان الملك 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 16155 . 
(1) سامح فهمي - المرجع السابق - ص 477 - رقم 5١17‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١9‏ . 

حسين عليوة ؛ المرجع السابق » ص 7568 0 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
المنصور الشهيد قلاوون» , وقد تكرر هذا اللقب ضمن ألقابه أكثر من مرة على 
جوانب الكرسي الستة . 

كذلك جاء لقب «الشهيد» على إحدى التحف المعدنية التي صنعت لأحد 
أمراء السلطان الأشرف شعبان بن حسين » وتلقب بها والده بصيغة : «الشهيد 
حسين عز نصره» على ثريا من النحاس المكفت بالفضة7'! , وجاء ترتيبها بصيغة 
)١(«‏ المقام الشريف الأعظم (؟) المولوي السلطاني(؟) شعبان بن الشهيد حسين 
عز نصره» (') . 
© الصالح. 

كان هذا اللقب يطلق كصفة لأهل الصلاح من رجال العلم والدين وغيرهم ١‏ 
ثم عرف كنعت لبعض الملوك والأمراء والوزراء مثل «طلائع بن زريك» في عصر 
الخليفة «الفائز» الفاطمي ء ثم لقب به «نجم الدين أيوب» آخر ملوك العصر 
الايوبي! . 

وقد سجل سلاطين المماليك البحرية لقب «الصالح» على التحف المعدنية 

التي صُنعت لهم » فجاء هذا اللقب ضمن ألقاب السلطان «عماد الدين 
إسماعيل بن الناصر محمد بن قلاوون» (49/ا - 65لا ها / 1١747‏ -17315م)2 
وذلك على شمعدان من النحاس المكفت بالفضة!!) » ضمن ألقابه المسجلة 


. 4544 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
فق .1137 . آم , 113 .1,5 , م0 , (0) )عاللا‎ 
. حسمن الباشا ء المرجع السابق - ص /ال59‎ )*( 
. 778 - 598 سهام مهدي ء المرجع السابق . صن من‎ 
. 39899١0 - مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )4( 
. ١77 آمال العمري » المرجع السابق .ص‎ 
م,16© . م0 , (0) أعذللا‎ 209 , 815, 218 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

بصيغة : «مولانا السلطان الملك الصالح العالم العامل الغازي المجاهد المرابط 
المناغر المؤيد المظفر عماد الدنيا والدين إسماعيل» .» كذلك جاءت ألقابه 
بصيغة : «السلطان الملك الصالح» » وبصيغة أخرى هي : «الملك الصالح» على 
الشمعدان نفسه . 

كما تلقب السلطان «حاجي بن شعبان؛ (87/- 84/اه / 1781 - 
87للم) (كولا- ولاه / 8 - ١159م‏ ) بلقب الصالح في فترة حكمه 
الثانية » ولكن كان ذلك على النقود » ولم يصلنا له أية تحف معدنية (0) , 

بذلك يمكن القول بأن لقب «الصالح» كان من الألقاب التي تلقب بها 
السلطان «عماد الدين إسماعيل» » حيث سجله على كل من النقود والتتحف 
المعدنية » كذلك كان من ألقاب السلطان «الصالح حاجي بن شعبان» » على 
النقود التى ضربها . 
© الصالحي . 

يعد لقب الصالحي من ألقاب النسبة إلى الملك «الصالح نجم الدين أيوب» » 
وقد تلقب به سلاطين المماليك البحرية لإثبات نسبهم إلى الأيوبيين» وذلك 
دعما لوقفهم أمام الرأي العام الإسلامي في مصر الذي يعدّهم مغتصبين للعرش 
من الأيوبيين . وقد سجل لقب «الصالحتي» الكثير من السلاطين المماليك منهم 
«عز الدين أيبك» مظهرًا بذلك ولاؤه الكامل ونسبته لأستاذه الصالح نجهم الدين 
أيوب » فسجل هذا اللقب على طاسة من النحاس الأصفر , ضمن ألقابه 
بصيغة : « . . . . عزلمولانا السلطان الملك عز الدنيا والدين أييك الصالحي 


النجمى ....» . 


. انظر لقب الصالح من الفصل الأول‎ )١( 
اط . 121 .ص ,016.م0 , (0) اعذلا‎ .16 . ٠. 447١ مجموعة متحف الفن الإسلامي »رقم سجل‎ )1( 


١46 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

أيضًا تلقب السلطان «المنصور قلاوون» بلقب «الصالحى» على التحف 
المعدنية المتنوعة سواء التي صنعت له في أثناء فترة حكمه أرلي سينك ل 
وترجع إلى عصر أبنائه وأحفاده » من ذلك شمعدان من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة!')(لوحة ؟1) » كذلك تلقب «قلاوون» ب«الصالحي» على علبة 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة( لوحة 47 )0( , وجاء هذا اللقب بالصيغة 
نفسها التي جاء بها على النقود التي ضربها . 

وسجل لقب الصالحي للسلطان «المنصور قلاوون؛ على كرسي العشاء 
الخاص بابنه الناصر محمد (لوحة 44- 45) » وجاءت عليه ألقابه بصيغة : 
«السلطان الملك المنصور قلاوون الصالحي» » كذلك بصيغة «السلطان الملك 
المنصور الشهيد - قلاوون - الصالحي» حيث كررت هذه العبارة على الكرسي 
السابق , (لوحة 55) . 

كما سجل لقب «الصالحي» للسلطان «المنصور قلاوون» أيضًا على ثريا من 
النحاس المكفت بالفضة 7 باسم «شهاب الدين أحمد» بصيغة: ...بن 
قلاوون الشهيد الصا حي عز أنصاره؛ . 

بذلك نرى مدى حرص السلاطين الأوائل في دولة المماليك البحرية على 
تسجيل نسبتهم الي الدولة الأيوبية بمثلة في الصالح نجم الدين أيوب » فكان 
لقب الصالحى من بين الألقاب الأساسية لكل من «أيبك: واقلاوون» » حيث 
سجلوه على النقود والتحف المعدنية الخاصة بهم . 


)0( .169 م . .م0 , 5100101 , مععصمكة لا 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١91137‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١1411‏ . .7 , 46 مم , 1ن . م0 , (0) أعانلا 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

© صلاح الدنيا والدين . 

لقد شاع استعمال هذا اللقب على كثير من نقود المماليك ٠‏ أيضًا سجل 
لهؤلاء السلاطين على ما صنع من أجلهم من تحف معدنية . 

فسجل السلطان «الأشرف خليل» لقب «صلاح الدنيا والدين»7٠)‏ على جزء 
من شمعدان صنع من النحاس المكفت محفوظ بمتحف الفن الإسلامي » وجاء 
ضمن ألقابه بصيغة : «مولانا السلطان الأعظم الملك الأشرف العالم العادل 
المجاهد صلاح الدنيا والدين ناصر الملة امحمدية محي الدولة العباسية» ٠‏ أيضا 
سجل «الأشرف خليل» هذا اللقب ضمن ألقابه على زبدية من النحاس 
المكفت بالفضة والذهب () ( لوحة /ا؟ ) . 
© الظاهمر. 

لقب الظاهر بمعنى الغالب واتخذه كثير من الخلفاء والملوك قبل العصر 
المملوكى مثل الخليفة «الظاهر» الفاطمي » والخليفة «الظاهرة العباسى »ء و«الظاهر 
غازي 1 صلاح الدين» وغيرهم 9 . ْ 

وأول من حمل لقب «الظاهره من المماليك البحرية هو السلطان «الظاهر 
بيبرس» الذي سجل هذا اللقب ضمن ألقابه التي وردت على ثريا من 
النحاس7؛) ؛ وسجلت هذه الألقاب بصيغة : «مولانا السلطان الملك الظاهر ركن 
الدنيا والدين بيبرس» . كنلك جاء لقب «الظاهرة على طاسة من النحاس 
الأصفر (لوحة )8١‏ 0 . 


)0( 186 .م , .م0 , (0) اء ألا 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل ١6٠8١‏ . 
م( حسن الباشا ء المرجع الابق ء ص 54877 : 
سهام مهدي .ء المرجع السايق » ص 5758 5 
(؛؟) مجموعة 6ع1عء5 - صمتاءعة0011 غ4 .م .011 . م0 , (6)) أع1بالا 
(0) مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل ١51484‏ 7 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر الملوكي البحري 
© العادل. 

العادل في اللغة ‏ كما سبق خلاف الجائر » وقد أطلق لقب «العادل» على 
النقود والتحف المعدنية التي ضربت في العصر المملوكي البحري » فأطلق هذا 
اللقب في ذلك العصر مجرذا من ياء النسبة على السلاطين » بينما استعملت 
النسبة لأ كابر العسكريين من النواب ونحوهم )١(‏ فجاء بصيغة : «العادلي» 
كما سبق -. 

وأول من اتخذ هذا اللقب من سلاطين المماليك البحرية هو السلطان «بدر 
الدين سلامش بن الظاهر بيبرس؟ » على النقود التي ضربها . ولكنه لم يصلنا 
أية تحف معدنية من عصره . 

كما تلقب السلطان «الأشرف خليل؟ بلقب «العادل» . وذلك على جزء من 
شمعدان من النحاس محفوظ بمتحف الفن الإسلامي . فجاء ضمن ألقابه التي 
سُجلت عليه بصيغة «عز لمولانا السلطان الأعظم الملك الأشرف العالم العادل 
الجاهد صلاح الدنيا والدين [أبي ال] الفتح [خل ] يل ناصر الملة المحمدية 


كما تلقب السلطان «الناصر محمد بن قلاوون» بلقب «العادل» على تحفه 
المعدنية التى صّنعت من أجله » منها صينية من النحاس الأصفر( . وجاءت 
ألقابه عليها بصيغة : «(1)عزلمولانا السلطان الملك الناصر العالم العادل المجاهد 
المرابط(؟) المشاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة (؟) 
(1) القلقشددي , الصدر السايق » جلاء ص ص ١610161‏ 1 

حسن الباشا ؛ المرجع نفه ص 7584:7848 . 


)م( .6 .م ,© . م0 , (0) )ءانالا 
(') مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 56٠١‏ . 4 , 143 .م . .م0 , (6) أء نلا 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

والمشركين محي العدل في العالمين السلطان الملك الناصر ناصر(4) الدنيا والدين 
محمد بن السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين قلاوون عز نصره» . 

وتلقب السلطان «زين الدين كتبغا» بلقب «العادل» . وذلك على شمعدان 
من النحاس المكفت بالفضة()( لوحة ٠0‏ ) » فسجله ضمن ألقابه بصيغة : «ما 
عمل برسم طشنخاناه المقر العالي المولوي الأميري الغازي المجاهدي العادلي 
الزيني زين الدين كتبغا المنصوري الأشرفي» . 

والملاحظ أن كتبغا قد أضاف ياء النسبة إلى كل لقب من ألقابه » ويظهر من 
خلال هذه الألقاب التشريفية أن الشمعدان قد صنع قبل تاريخ اعتلائه العرش . 

وتلقب السلطان «الصالح عماد الدذين إسماعيل» بلقب «العادل» . على 
التحف المعدنية التى صنعت له . فجاء هذا اللقب على طبق من النحاس 
الأصفرا" » ضمن ألقابه بصيغة : )١(‏ عزلمولانا السلطان الملك الصالح العالم 
العامل (؟) العادل الغازي المجاهد المرابط المثاغر المنصور عما("7)د الدنيا والدين 
إسماعيل بن السلطان الملك الناأصر محمد بن قلاوون» . 

وجاء لقب «العادل «ضمن ألقاب السلطان «الناصر محمد» . وذلك ضمن 
ألقابه المسجلة على ثريا من النحاس المكفت بالفضة 9©) باسم ابنه «الناصر 
حسن» بصيغة : «عزلمولانا السلطان الملك الناصر العالم العامل العادل الغازي 
المجاهد المرابط المناغر المنصور ناصر الدنيا والدين حسن بن السلطان )١(‏ الملك 
(١)الناصر»‏ . 

متحف رولترز الفني - بلتيمور 84 - 494 . 


(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 10١9‏ . .6 , 145 .مم , .م0 , (0) أعالالا 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 37١‏ . لكا . أم , 12,م , 01.م0 , (0) أع1نالا 


ل 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
كما تلقب السلطان «المنصور صلاح الدين محمد» (55/ا - 1/54ها/ 1750 - 
17)) بلقب «العادل» على التحف المعدنية التى صنعت من أجله » منها 
مقلمة من النحاس المكفت بالفضة ١١‏ (لوحة 14) » ضمن ألقابه التي وردت 
بصيغة : )١(«‏ عزلمولانا السلطان المالك الملك العالم العامل العادل الغازي 
امجاهد المرابط المشاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام(؟) والمسلمين محي العدل 
في العالمين مبيد الطغاة (*) والمتمردين قاتل الكفرة والمشركين منصف المظلومين 
من الظالمين حامي حوزة الدين بن السلطان الملك العالم العامل (؛) العادل 
الغازي المرابط» » وقد تكرر في هذا النص لقب «العادل» أربع مرات » ضمن 
ألقابه التى تكررت بدورها هي الأخرى على الأجزاء الداخلية والخارجية 
وبذلك نرى أن لقب «العادل» كان من الألقاب التي شاع تسجيلها على كل 
من النقود والتحف المعدنية التى صنعت لسلاطين المماليك البحرية » حيث 
تلقب به السلطان «بدر الدين سلامش» » والسلطان «الأشرف خليل» والسلطان 
ازين الدين كتبغا» والسلطان «عماد الدين إسماعيل» والسلطان «صلاح الدين 
محمد» . على التحف المعدنية التي صنعت لهم . 


© العالم. 

لقب «العالم» من ألقاب العلماء التي ذاعت خلال العصر المملوكي البحري ٠‏ 
إلا أنه في الحقيقة من الألقاب المشتركة في الاصطلاح بين رجال الحرب 
والإدارة » وكان من الألقاب التي يعتز بها الملوك » وكان في هذه الحالة يتبع غالبًا 
بلقبي «العامل» و«العادل»9' . 


)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم السجل ١7١‏ . 4 , 123 .مم , .م0 , (0) أعزيلا 
(؟) حسن الباشا ال مرجع السابق » ص 40" . 
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وفي عصر المماليك كان اللقب يأتي غالبًا ضمن ألقاب السلاطين مجردًا من 
ياء النسبة » أما في حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد بصيغ النسبة (" . 

وقد تلقب سلاطين المماليك البحرية بلقب «العالم» على ما صُنع لهم من 
تحف معدنية متعددة ومتنوعة . ومن أمثلة هؤلاء السلاطين «الأشرف تخليل» 
و«الناصر محمد بن قلاوون» و«عماد الدين إسماعيل» » و«شهاب الدين أحمد 
ابن محمد؛ ؛ و«الكامل شعبان» » و«الناصر حسن» فيما وصلئا من نصوص 
كتابية على التحف المعدنية » التي قمت بذكرها في مواضع مسختلفة بهذا 
الفصل من الدراسة » ومن الجدير بالذكر أن لقب «العالم» كان من الألقاب التي 
سجلت على المعادن دون النقود , في الفترة موضوع الدراسة . 
© العامل . 

والمراد بلقب «العامل: أي العامل بعلمه . أو العامل عملاً صاخًا . وهو من 
ألقاب أهل الصلاح 7(" . غير أنه من الألقاب المشتركة بين رجال اليش والإدارة 
مثل لقب «العالم» ونظرًا إلى أنه يشير إلى تحقيق العمل للعلم المحصل ٠‏ كان في 
معظم الأحيان يلحق بلقب «العالم» ؛ فيقال «العالم العامل» في حالة 
السلاطين » ويقال «العالمي العاملي» في حالة غيرهم من كبار رجال الدولة 9 . 

وقد اتخذ سلاطين المماليك البحرية لقب «العامل» على التحف المعدنية 
التي صّنعت من أجلهم أو من أجل رجالهم التابعين لهم » حيث اتخذ لقب 
«العامل» كل من السلطان «الأشرف خليل» » والسلطان «الناصر محمد»» 
والسلطان «عماد الدين إسماعيل» . والسلطان «شهاب الدين أحمد» » والسلطان 


1181395 القلقشندي ؛ المصدر السايق . جا" ص ص‎ )١( 
(؟) القلقغندي . المصدر الايق » ج". ص م‎ 
َّ 7845 (؟) حسن الباشا ء المرجع الابق . صن‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
«الكامل شعبان» 2 والسلطان «الناصر حسن»ء وذلك ضمن ما سجلوه من 
ألقاب على التحف المعدنية التى صنعت من أجلهم » وقد ذكرت العديد من 
فى هذا الفصل من الدراسة . 
© عماد الدنيا والدين . 
قلاوون» (47/ - 45 ه / 17417 - 15460م) » وذلك على العديد من التحف 
المعدنية التى صنعت من أجله » منها شمعدان من النحاس المكفت  )١(‏ سبق 
ذكره ‏ كذلك على طبق من النحاس الأصفر 9 . 

كذلك تلقب السلطان «إسماعيل بن محمد بن قلاوون» بهذا اللقب على 
مقلمة من النحاس المكفت بالفضة () (لوحة 04) » وجاءت ألقابه بصيغة «عز 
لمولانا السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبى الفداء إسماعيل عز نصره» . 
© قاتل الكفرة والمشركين . 

كان يضاف إلى بعض الكلمات مثل الكفرة والملحدين لتكوين ألقاب 
مركبة » حيث ورث المماليك البحرية بحق مبدأ الجهاد ضد الصليبيين والدفاع 
عن الإسلام!؛) : 

وقد تلقب العديد من سلاطين المماليك البحرية بلقب «قاتل الكفرة 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1607٠‏ . 

أمال العمري ؛ المرجع السابق . ص ١77‏ 1 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 4001 . .146 .م .م0 , (0) اع ألالا 


(؟) مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل 1961١715‏ . 
4( حسن الباشا . المرجع السابق » ص 4757 . 
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محمد عبد الودود عبدالعظيم 
«الناصر محمد بن قلاوون» » وكذلك على إبريق باسم «شهاب الدين أحمد»ء 
أيضًا سجل على ثريا من النحاس باسم السلطان «الكامل شعبان» » كذلك جاء 
جاء لقب «قاتل الكفرة والمشركين» على ثريا من النحاس باسم السلطان «الناصر 
حسن» . وقد قمت بسرد تلك الأمثلة أكثر من مرة خلال هذا الفصل من 
الدراسة . ويلاحظ أن هذا اللقب لم يسجله أحد من السلاطين المماليك البحرية 
على نقوده التي ضربوها في حين سجلوه ضمن ألقابهم على التحف المعدنية . 
© قامع الطغاة والملحدين . 

قمعه أي قهره وأذله » وقد أضيف إلى اللفظ بعض كلمات لتكوين ألقاب 
مركبة مثل «قامع الطغاة والملحدين»(" . 

وقد تلقب السلطان #شهاب الدين أحمدة بلقب «قامع الطغاة والملحدين؛ ؛ 
وذلك على ثريا من النحاس المكفت بالفضة(! . 


© الكامل . 

من الألقاب الشائعة في العصر المملوكي لقب «الكامل؛ » وقد سجله 
سلاطين المماليك على كل من النقود والتحف المعدنية . 

فتلقب السلطان «سيف الدين شعبان» ( 45/اه / 840١م‏ ) 9 بلقب 
«العادل» على التحف المعدنية التي صنعت في عصره ؛ من ذلك شمعدان 
مصنوع من النحاس الأصفر المكفت بالفضة 7!) (لوحة )5١‏ » وجاء ذلك ضمن 
ألقابه بصيغة : «السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين شعبان» » وبصيغة 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1487 . . 1 , أم , 47 , 46 .هم , ).م0 (6) اءألالا 


(؟) قتيبة الشهابي ؛ المرجع السابق . ص ١18‏ : 
(4) مجموعة متحف الغن الإسلامي - رقم سجل ١7١941١‏ - آمال العمري . المرجع السابق .ص ١١5‏ . 


ولق 
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«السلطان الملك الكامل سيف الدنيا» » وأيضا بصيغة «السلطان الملك الكامل 
سيف الدنيا والدين شعبان سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين 
مخي العدل في العالمين» : وبصيغة : «الملك الكامل» . 

كذلك ورد لقب «الكامل» ضمن ألقاب السلطان «سيف الدين شعبان» على 
صينية من النحاس المكفت بالفضة ١!‏ ( لوحة 5١‏ ) » ووردت هذه الألقاب 
بصيغة : «(١1)عزلمولانا‏ السلطان الملك الكامل سيف(؟) الدنيا والدين شعبان 
بن السلطان الملك(5؟) الناصر محمد بن قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين (4) 
قاتل الكفرة والمشركين محي العدل في العالمين» . 

كما تلقب السلطان «سيف الدين شعيان» بلقب «الكامل» على ثريا من 
النحاس المكفت بالفضة'') , وجاء لقب «الكامل» ضمن ألقابه التى سجلت 
عليها مكررة ثلات مرات بصيغة : )١(«‏ عزلمولانا السلطان (؟) الملك الكامل 
سيف (5) الدنيا والدين شعبان عز نصره؟ . 

كذلك جاء لقب «العادل» ضمن ألقابه بالصيغة نفسها تقريبًا على ثريا من 
النحاس المكفت بالفضة(') عثرعليها بتكية الجلشني » فوردت بصيغة : )١(«‏ عز 
لمولانا [ال ] [ل ] طان الملك (؟) الكامل العالم العامل الغازي المجاهد شعبان 
بن محمد عز نصره» . 


. و١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
.م , أأء.م0 , (0) إءأللا‎ 147 , 815 4. 


(؟) مجموعة منحف القن الإسلامي - رقم سجل 1١87‏ . 
1م11 1.م . .م0 , (0) اعلا 


(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 6١417‏ : 
ام . 113 , 112 .وم , أتع.م0 , (0) إعذنلا 
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© ا مالك. 

المللك خلاف المملوك ؛ وهو من الألقاب الملكية في الإسلام » وقد شاع 
استخدامه فى عصر سلاطين المماليك البحرية(! » الذين استعملوه على التحف 
المعدنية فق ملعك لهم ,حييك عن من مجن ما كلني ابه السلطان «المنصور 
صلاح الدين محمد لقب «المالك4 ؛ وذلك على مقلمة من النحاس المكفت 
بالفضة7() ؛ ولم يسجل السلطان «المنصور صلاح الدين محمد . هذا اللقب 
على النقود التي ضربها في أثناء فترة حكمه . 
© مبيد الطغاة والمتمردين . 

هذا اللقب من الألقاب المركبة » حيث كانت تضاف بعض الكلمات إلى لقب 
«مبيد الطغاة والمتمردين» و «مبيد الطغاة والمارقين» لتكوين ألقاب مركبة9 . 

وقد تلقب السلطان «المنصور صلاح الدين محمد» بلقب مبيد الطغاة 
والمتمردين على مقلمة من النحاس المكفت - السابق ذكرها فى أثناء التعرض 
للقب المالك -والجدير بالذكر أن هذا اللقب لم يسجل نهائيًا ال النقود التي 
ضربها المماليك البحرية » ولكن اختصت بتسجيله التحف المعدنية . 
© المثاغفر. 

أي القائم بسد الشغورء وهي البلاد التي على الحدود بين الدولة الإسلامية 
وما جاورها من الدول أخذاً من الثغر» وهو السن لأنه كالباب على الحلق 9 . 

حسن الباشاء المرجع الابق .ص 444 . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 4134 . . 124 , 123 .هم , أنع.م0 , (0) أعأللا 


() حسن الباشا المرجع السابق ص 41417 5 
(1) القلقشندي . المصدر السابق » ج" ص ث8" . 


حن الباشا , المرجع نفسه » ص 144 ٠.‏ 
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وكان لقب «المثاغر من ألقاب السلطان في عصر الأيوبيين والمماليك » وكان 
يستعمل مضافًا إلى ياء النسب لأ كابر العسكريين مثل نواب السلطنة . ومن 
أمثلة ذلك استعمال «المثاغري» كلقب ل «بدر الدين بيسري» على مبخرة من 
النحاس المكفت - كما سبق ذكرها - . 

وقد تلقب سلاطين المماليك البحرية بلقب «المثاغر» » على التحف المعدنية 
التي صئعت من أجلهم » فجاء ضمن ألقاب السلطان «الناصر محمد بن 
قلاوون» » والسلطان «ععماد الدين إسماعيل» », والسلطان «الكامل شعبان» . 
والسلطان «المنصور صلاح الدذين محمد؛ . 

وسبق أن قمت بدراسة التحف التي ورد عليها لقب «المثاغر» فى أثناء دراسة 
نصوص كتابات التحف المعدنية وما عليها من ألقاب خلال الدراسة في هذا 
الفصل من الدراسة . والجدير بالذكر أن هذا اللقب لم يرد على أية نقود من 
العصر المملوكي البحري . 
© الجامد . 

يستمد لقب «امجاهد؛ من تعاليم الإسلام الأولى في القرآن والأحاديث 
النبوية » حيث ذكر الجهاد والجاهدين في آيات وأحاديث نبوية كثيرة ( , 

وقد أطلق لقب «المجاهد» على سلاطين المماليك البحرية ضمن ما تلقبوا به 
على التحف المعدنية التي صنعت لهم » مثل كرسي العشاء الخاص بالناصر 


محمد بن قلاووت . 


. 40١ حسن الباشاء المرجع نقهءص‎ )١( 


احلا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

© محي. 

كان يضاف إليه بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مثل «محي السنة» . 
«محي الدولة العباسية» وهو من ألقاب العلماء والصلحاء في عصر المماليك . 

وأطلق هذا اللقب على السلطان «الأشرف صلاح الدين خليل بن قلاوون» ١‏ 
واللقب يشير إلى سلاطين المماليك الذين أحيوا الخلافة العباسية من جديد 
بعد أن قضى عليها المغول ‏ وكان إحياء الخلافة العباسية في القاهرة على يد 
السلطان «الظاهر بيبرس» سنة 509 ه/١55١م.‏ 

كما تلقب بهذا اللقب «شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد؛ . وذلك على 
مقلمة من النحاس المكفت بالفضة(! » كذلك تلقب بهذا اللقب على ثريا من 
النحاس المكفت بالفضة (لوحة -07) . 

ومن خلال دراسة الألقاب التى سجلها السلاطين المماليك البحرية على 
النقود والتحف المعدنية ؛ اتضح أن السلطان «الظاهر بيبرس»؛ كان أول من سجل 
لقب «محي الدولة العباسية» ؛ هذا السلطان الذي أعاد الخلافة العباسية مرة 
ثانية سنة509ه بالقاهرة . 
© مجير. 

امجير في اللغة «المنقذ» » ويضاف إلى لقب «مجير» بعض كلمات لتكوين 
ألقاب مركبة مثل لقب «مجير المظلومين من الظالمين»9! . 

وقد تلقب «الناصر محمد بن قلاوون» بلقب «مجير المظلومين من الظالمين» , 
وذلك على كرسي العشاء الخاص به . المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي . وهذا 


. انظر لقب شهاب الدنيا والدين‎ )١( 
* 3س( حسن الباشا المرجع السابق . ص‎ 


يدن 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
اللقب من الألقاب التى سجلت على التحف المعدنية دون النقود التى ضربها 
المماليك البحرية ا ْ 
©المظفر. 

تؤكد المصادر التاريخية أن بعد انتصار المماليك على المغول فى موقعة عين 
جالوت بقيادة السلطان «قطز» , اتخذ هذا السلطان لقب «المظفر» : وذلك لظفره 
على المغول في هذه الموقعة المهمة في تاريخ المسلمين!' ؛ وقد سجل «قطزه لقب 
«المظفر» على نقوده كما سبق »ء إلا أنه لم يصلنا أية تحف معدنية خاصة بهذا 
السلطان . وقد تلقب السلطان «شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد» 
(48/اه/ 1747م) بلقب «المظفر» ء وذلك على ثريا من النحاس المكفت 
بالفضة(") (لوحة 07) » وذلك ضمن ألقابه التي وردت بصيغة : )١(«‏ عزلمولانا 
السلطان الملك الناصر (7) العالم العامل المجاهد المرابط . . (؟) .. (؟) المجاهد 
المرابط المؤيد المظفر ا(ه) لمنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة 
والمشركين ناصر الملة المحمدية محي الدولة العباسية» . 

كما تلقب السلطان «عماد الدين إسماعيل بن الناصر محمد ( 47/ا ه 
/ ؟154١م‏ ) بلقب «المظفره ضمن ألقابه التي وردت على شمعدان من 
النحاس المكفت بالفضة0)( لوحة 08 ) بصيغة : «مولانا السلطان الملك 
الصالح العالم العامل الغازي المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المظفر عماد الدنيا 


والدين إسماعيل» 5 


. 7 رأفت النبراوي , الخط العربي على النقود الإسلامية .ص‎ )١( 
.خ1.أم , 46 .2 .م0 , (0) أءزبالا‎ . ١4 (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي . رقم سجل‎ 
5 177 ص‎ ٠ (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ين 8# . أمال العمري ء المرجع السابق‎ 
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محمد عبدالودود عيدالعظيم 
© المحصن: 

تلقب بهذا اللقب السلطان «أيبك التركماني (عز الدين) بن عبد الله 
الصالحي النجمي» » وهو أول من تسلطن بمصر من المماليك البحرية مع زوجته 
شجرالدر»ء وتولى السلطنة في الفترة من 14/8 -دهه5ه/ 0ه" -١‏ 
/اه 1 (١1‏ . وقد تلقب بلقب «المعز» » وجاء هذا اللقب على طاسة من النحاس 
الأصفرد!. وذلك بصيغة : «عزلمولانا الملك المعز عز الدنيا والدين أيبك 
الصالحي النجمي" : 
©الملك. 

يتشابه لقب «الملك» مع لقب «السلطان» في إطلاقهما على الحاكم الأعلى 
وقت حكمه للدولة وإن كان العصر الأيوبي شهد تلقب بعض الولاة من أفراد 
الأسرة الأيوبية بلقب «الملك4 في حين اقتصر التلقيب بهذين اللقبين على 
الحاكم الأعلى لدولة المماليك البحرية . 

وقد ظل لقب «الملك» ملازمًا لكل السلاطين المماليك مع لقب «السلطان» 
فيما وصلنا على التحف المعدنية » وتلقب بهذا اللقب على التحف المعدنية كل 
سلاطين المماليك البحرية بداية من السلطان «عز الدين أيبك» حتى آخر 
سلاطين المماليك البحرية » كما كان من ضمن الألقاب الملازمة لألقاب 
السلاطين التي سجلوها على نقودهم . 


. 11415١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
نآ .آم 121 .م .م0 , (06) أءلكلا‎ . 
. 441 القلتشددي . المصدر السابق . جه ص‎ )١( 
. حين عليوه  المرجع الابق : ص 81؟‎ 
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© المنصور. 

كان لقب «المنصور؛ يستعمل في مصطلح عصر المماليك كإحدى الصفات 
التي تبري مجرى التفاؤل » فكانت توصف به بعض الأشياء فيقال «الجيوش 
المنصورة» » و«العساكر المنصورة:( , 

وورد لقب «المنصور» مضافًا إليه ياء النسب لأول مرة على التحف المعدنية 
التي صنعت في العصر المملوكي البحري » وذلك على منجرة كروية من النحاس 


المكنت بالفضة باسم «بدر الدين بيسري6 ؛ومؤرخحة بسئة هلا" ه . وجاءت 


ألقابه بصيغة «بدر الدين بيسري الظاهري السعيدي المنصوري البدري» . 

وجاء لقب «المنصور» على التحف المعدنية التي صنعت للسلطان «قلاوون» 
سواء صنعت تلك التحف في حياته أو تلك التى صنعت لأبنائه وأحفاده . من 
ذلك ما جاء على شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة "() (لوحة 
5 )ء باسم «قلاوون» و دونت بصيغة «عز لمولانا السلطان الملك المنصور . . .» . 

كذلك تلقب السلطان «قلاوون» بلقب «المنصور» على علبة من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة () ( لوحة 47 ) . 

أيضًا سُجل لقب «المنصور» للسلطان «قلاوون؛ على التحف المعدنية التي 
صنعت لأ بنائه » منها ما جاء على كرسي عشاء الناصر محمد » حيث كررت 
ألقاب السلطان قلاوون ومنها لقب «المنصور» على جوانب الكرسي الستة » فجاء 
لقب «المنصور» مع ألقابه بصيغ متعددة منها : «السلطان الملك المنصور الشهيد ‏ 
)١(‏ القلقشندي ؛ الصدر نفسه . جلاء ص +18 - 184 . 


زفة 169 .م .م0 , 51001 , مععمروولا 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١81717‏ . 
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قلاوون -عز أتصاره» » كذلك جاء لقب «المنصور» على طست من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة 7( . 

أيضًا سجل لقب «المنصور» للسلطان «قلاوون» على شمعدان من النحاس بمتحف 
الفن الإسلامي!! » باسم «الناصر محمد بن قلاوون» » وذلك ضمن ألقابه بصيغة : 
)١(«‏ عزلمولانا السلطان الملك (؟) الناصر العالم العامل (؟) الغازي المجاهد المرابط 
(4) المنصور( كذا ) نا (صر) الدنيا والدين محمد ( بن ) قلاوون»9 . 

وسجل السلطان لاجين لقب «المنصور» على التحف المعدنية التى صنئعت له ١‏ 
فجاء لقب «المنصور» ضمن ألقابه على شمعدان من النحاس الكفت بالفضة(!! , 
وجاءت هذه الألقاس بصيغة : «سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك المنصور 
حسام الدنيا والدين أبو عبد الله لاجين» ؛ كما سجل السلطان «لاجين» الألقاب 
السابقة نفسها على طاسة من النحاس الأصفرا") (لوحة 55 أ) . 

وسجل السلطان «شهاب الدين أحمد» لقب «المنصور» ضمن ألقابه التى 
حيا عل فق للج :دن لثما عاد هارن زازيق سن الصيانى الكفت 
بالفضة7) . وجاءت هذه الألقاب بصيغة : «مولانا السلطان الناصر العالم العامل 
الجاهد المرابط المؤيد المظفر المنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة 
والمشركين ناصر الملة الحمدية محي الدولة العباسية» . 


.١١-1١-هز‎ - المتحف البريطاني - لندن‎ )١( 

اسين إتيل » المرجع السابق ٠.‏ ص ١و ٠.‏ 
(0) رقم سجل - 41١17‏ . 
فيه . 301 . أم, 105 , 104 .مم , )0.م0 , (0) )ءاثلا 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١54‏ . 

أمال العمري » المرجع السابق .ص ص ل١٠‏ - 1١1١‏ . 
(0) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19148 . 276 آم , .م0 ,(0) إءألالا 
(1) مجموعة متحف القن الإسلامي - رقم سجل 1485 . 
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أيضًا سجل السلطان «الناصر حسن؛ في فترتي حكمه الأولى (1/48- 
"ولاه /51 -١18601م)‏ ء والشانية (ههل/ا- كثلاه/ 18064 -551ام) 
العديد من الألقاب على التحف المعدنية التى صنعت له . من تلك الألقاب 
لقب «المنصور» الذي سجله ضمن ألقابه 55906 على مشكاة من النحاس 
المكفت بالفضة (١‏ , وجاءت بصيغة: 07 السلطان الملك الناصر العالم 
العامل الغازي المجاهد المرابط المثاغر المنصور ناصر الدنيا والدين - حسن ...4 . 

وقد سجل السلطان «صلاح الدين محمد» (1/54-157اه/150- 
7 ) لقب «المنصور» أيضًا على التحف المعدنية » ومن أمثلة ذلك ما جاء 
على مقلمة من النحاس!'! ( لوحة 54 ) » وجاء هذا اللقب ضمن ألقابه التى 
سجلت بصيغة : «مولانا السلطان المالك الملك العالم العامل العادل الغازي 
المجاهد المرابط المشاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام والمسلمين محي العدل في 
العالمين مبيد الطغاة والمتمردين قاتل الكفرة والمشركين منصف المظلومين من 
الظالمين حامي حوزة الدين» . 

كما جاء لقب المنصور أيضاً ضمن ألقابه على المقلمة نفسها بصيغة : «عز 
لمولانا السلطان المالك الملك المنصور العالم العامل» ( لوحات 54 ب »54 ج ) . 
© المؤيد. 

اسم فاعل مأخوذ من الأيد وهي القوة . والمراد أنه ينصر دولته أو دينه أو 
سلطانه . وكان يدخل في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل «مؤيد الدولة» 
وغيرها”"! : 
01 مسد حملن بدن فزت . 


3( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 14171 5 
0( حسن الباشا ء المرجع الابق . ص يفف 5 


حلفا 


محمد عبدالودود عَبَذْالِفْظيْم 
وقد كان لقب «المؤيد» ضمن الألقاب الفخرية التى تلقب بها سلاطين المماليك 
البحرية على التحف المعدنية التي صنعت من أجلهم » فسجل للسلطان «الناصر 
محمد بن قلاوون» على كرسي العشاء الخاص به(')(لوحة )5١‏ . 
كذلك تلقب السلطان «شهاب الدين أحمد» بلقب «المؤيد» » وذلك على ثريا 
من النحاس المكفت بالفضة ( لوحة 7ه ) . 


كما تلقب السلطان «الناصر حسن 0 بلقب «المؤيد» على ثريا من النحاس 
المكفت بالفضة") وتلقب أيضاً «السلطان المنصور صلاح الدين محمد» بلقب 
«المؤيد» على مقلمة من النحاس المكفت بالفضة ( لوحة 4" ) . 

كذلك تلقب السلطان «عماد الدين إسماعيل» بلقب «المؤيد؛ على مقلمة 
من النحاس المكفت بالفضة ( لوحة 4ه ) فورد ضمن ألقابه التى جاءت 
بصيغة : «عز لمولانا السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبو الفداء إسماعيل 
عز أنصاره 1. 
© مولانا 5 

غالبًا ما يتصدر لقب «مولانا» سلسلة الألقاب » فيتكون من إضافة ضمير 
الجمع للمتكلم إلى لفظة «مولى» ( وقد شاع استخدام لقب مولانا في افتتاح 
النصوص الكتابية في العصرين الأيوبي والمملوكي وأصبح قاصرا على مخاطبة 
السلاطين والملوك 29 . 

بذلك يكون هذا اللقب من الألقاب التى يخاطب بها الملوك والسلاطين » وهو 
يعنى لغويًاً ارب الشيء - مالك الشيء - من ولي أمرًا أو قام به» (!) . 
)١(‏ مجموعة متحف لفن الإسلامي - رقم سجل ١179‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 17 8 


(5) القلقغندي . المصدر الابق . جت. ص 9٠8‏ . 
(4) قتيبة الشهابي ؛ المرجع السابق » ص 184 : 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد اعتاد الكتّاب في عصر سلاطين المماليك البحرية على كتابة كلمة 
«مولانا» وتسبقها كلمة «عز» كاستهلالة أو افتتاحية أو كعبارة دعائية لصاحب 
النقود أو التحف المعدنية . 

وكان أول ظهور للقب «مولانا» على التحف المعدنية التى صنعت لسلاطين 
المماليك البحرية ‏ فيما وصلنا ‏ على طاسة من النحاس الأصفر (2, باسم 
السلطان «المعز أيبك» . فجاء ضمن ألقابه بصيغة : «عزلمولانا السلطان الملك 
المعز عز الدنيا والدين أيبك الصالحى النجمى . .. . » . 

أيضًا سجل للسلطان «الظاهر بيبرس» لقب «مولانا» على تحفه المعدنية » من 
0 ل ثريا جاءت ألقابه عليها بصيغة «اللهم وتعطف برحمتك وامتنانك على 
روحه»(؟) : 

كما سجل للسلطان المنصور قلاوون لقب «مولانا» على كرسي عشاء 
«الناصر محمد» ‏ كما سبق أن ذكر ء أيضًا جاء لقب «مولاناة على جزء من 
شمعدان باسم «الأشرف خليل»9 . 

أيضًا لقب «مولانا» مضاف إليه ياء النسبة ضمن ألقاب السلطان «كتبغا» 


على قاعدة شمعدان باسمه7) . 


)00( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل  . 445١‏ .سآ .1م ,121 .م , ).م0 , (6) إوزلا 


)0غ( .199 .م , كلأعهبة5 أه أئث ع1 , عامدمم عمم[ 
4 .م . .م0 , (0)) اء 1لا 
م( 9 7810 . 186 .0 ).م0 , (0)) إءأللا 


(4) محفوظ في بولتيمور - متحف وولترز الفني . 
أسين إتبل . المرجع السابق ٠‏ ص 14" : 
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محمد عبدالودود عيدالعظيم 
كما تلقب السلطان «لاجين» بلقب «مولاناة على شمعدان محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامو7'! » كذلك سجل لقب «مولانا» للسلطان «شهاب الدين أحمد» على 
ثريا من قانن الملكفت بالفضة!) . 

أيضًا تلقب السلطان «عماد الدين إسماعيل» بلقب «مولانا» على تحفه 
المعدنية وفيها طبق من النحاس الأصفر © كما سبق - . 

كذلك تلقب السلطان «الكامل سيف الدين شعبان» بلقب «مولانا» على 
شمعدان من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة!!! . 

كما تلقب السلطان «الناصر حسن» بلقب «مولانا» على ثريا من النحاس 
المكفت بالفضة ‏ . أيضًا جاء هذا اللقب - مولانا - متكررا على التحف 
المعدنية للمنصور صلاح الدين محمد ؛ ومن ذلك مقلمة من النحاس المككفت 
بالفضة7) . 

وقد تلقب السلطان «الأشرف شعبان» بلقب «مولانا» على مفتاح من البرونز 
المكفت بالفضة » وهو مفتاح الكعبة "© الذي تكرر عليه هذا اللقب أكثر من 
مرة بصيغة : «مولانا السلطان» بذلك نجد أن لقب «مولانا» قد سجل على 
العديد من التحف المعدنية التى صنعت من أجل سلاطين المماليك البحرية ١‏ 
وكان تسجيل لقب «مولانا» غاليًا ما يكون بعد كلمة لاعز» » كعبارة دعائية يبدأ 


. 11١ - 3١/ آمال العمريء المرجع الابق , صن . صن‎ )١( 
. ١14171 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )1( 
1 16١5 (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ 
. 117١9١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )4( 
. ١١7 أمال العمري ؛ المرجع نفسه. ص‎ 
مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .11 .1م , .م0 , (06) إعالرلا‎ )0( 
. 11451١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )1( 
.٠١١صص‎ » (؟) اسين إتيل  المرجع الابق‎ 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
بها الكاتب نصوصه امختلفة والمتنوعة » كذلك تلقب بهذا اللقب السلاطين 
المماليك على نقودهم التي ضربوها . فتلقب به السلطان «المنصور قلاوون» على 
نقود ابنه «الأشرف خليل» ؛ كذلك تلقب به السلطان «الناصر محمد» على 
نقود ابنه «الناصر حسن» . 
© الناصر. 

شاع لقب «الناصر» لدى العسديد من سلاطين المماليك البحرية » الذين 
اتخذوه نعبًا خاصا لهم . ويتميز هذا النعت الخاص بدلالته على شخص 
بعينه » وكان التلقب به قاصراً على الخلفاء والسلاطين وولاة العهد أيضً )١!.‏ 

وقد تلقب به السلطان «محمد بن قلاوون» على العديد من التحف المعدنية 
التي صنعت من أجله . فجاء على كرسي العشاء الخاص به » وكذلك العديد 
من الشمعدانات والطسوت التي صنعت من أجله- كما سبق - . 

كما تلقب السلطان «شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد» يبلقب 
«الناصر» » وذلك على ثريا من النحاس المكفت بالفضة () . كذلك ورد اللقب 
نفسه كنعت شخصي للسلطان «حسن بن الناصر محمد» حيث ورد على كل 
التحف المعدنية التي صنعت له ؛ والتي سبق ذكرها . 
© ناصر الدنيا والدين . 

يعد هذا اللقب من أهم ألقاب الجهاد التي انتشرت في عصر الأيوبيين من قبل ع 
وذلك في حالة إطلاقه على السلاطين الشرعيين القائمين . وكان لقب «ناصر الدنيا 
لي ا أو ائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهورًا في النقوش الأثرية9) . 
(1) حسن الباشاء المرجع السابق . ص ٠١7‏ : 
0( . 46 .م , 4أ©.م0, (0) ذلا 


(؟) حن الباشاء المرجع نفه . ص .ص 878-777 : 
سهام مهدي . المرجع السابق »ص 545 . 


املا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وقد شاع استعمال لقب «ناصر الدنيا والدين» بين كثير من سلاطين 
المماليك البحرية » فقد تلقب السلطان محمد بن قلاوون بلقب «ناصر الدنيا 
والدين» على ما صنع له من تحف معدنية » من ذلك كرسي العشاء المخاص به 
وهو مصنوع من النحاس المكفت بالفضة(١)‏ . فجاء بصيغة «مولانا السلطان الملك 
الناصر ناصر الدنيا والدين . . . .» » حيث تكرر هذا اللفظ في الصيغ امختلفة 
التي سجلت على هذا الكرسي . 

كما سجل السلطان «الناصر محمد» لقب «ناصر الدنيا والدين» على طست 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة''! , وذلك بصيغة : «عزلمولانا السلطان 
الملك الناصر العابد الغازي المجاهد ناصر الدنيا والدين محمد بن قلاوون» . وقد 
تكرر هذا النص أكثر من مرة على بدن هذا الطست . 

وتلقب «السلطان حسن» بلقب «ناصر الدنيا والدين» على قمقم ماء ورد من 
النحاس المكفت بالفضة7) . وجاء لقب «ناصر الدنيا والدين» ضمن ألقابه التي 
سجلت بصيغة : «عزلمولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين الملك 
الناصر حسن» . 

أيضًا جاء بصيغة أخرى نصها : «عز لمولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا 


والدين» 7 


. ١159 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
ع‎ 1١4١ - ه١‎ - المتحف البريطاني - لندن‎ )1( 
. 88 ص‎ ١ المرجع الابق‎ ٠ اسين إتيل‎ 
. 1١911١١ (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ 
. ص ؟9؟ة‎ ٠ المرجع نفسه‎ ٠ اسين إتيل‎ 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف اللمدنية في العصر المملوكي البحري 

واتخذ السلطان الأشرف شعبان لقب «ناصر الدنيا والدين» على شمعدان 
من النحاس المكفت بالفضة (! . وجاءت ألقابه بصيغة : «عز لمولانا السلطان 
الملك الأشرف ناصر الدنيا والدين - شعبان- عز نصره» . 
© ناصر الملة المحمدية . 

أطلق لقب «ناصر الملة المحمدية» على السلطان «الأشرف خليل بن قلاوون» . 
على كل من مسكوكاته وتحفه المعدنية » ومدون لقب «ناصر الملة المحمدية» على 
جزء من شمعدان من النحاس باسمه 9) . 

أيضًا تلقب السلطان «الناصر محمد بن قلاوون» بلقب «ناصر الملة 
المحمدية» ‏ ذلك ضمن ألقابه المسجلة على كرسي العشاء الخاص به 9 (لوحة 
4) »ء ولكن لم يسجله الناصر محمد على النقود الخاصة به . 

كذلك تلقب السلطان شهاب الدين أحمد بلقب «ناصر الملة المحمدية» , 
وذلك على ثريا من النحاس المكفت بالفضة7) ( لوحة 8ه ) . 

بذلك يكون لقب «ناصر الملة المحمدية» من بين الألقاب التي اتخذها 
سلاطين المماليك على كل من النقود والتحف المعدنية على السواء » وتمثل ذلك 
في مسكوكات ومعادن السلطان «الأشرف خليل» . 


. 18157 مجموعة منحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 

0( 1856 .م .م0 , (0)) )عزنا 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١79‏ . 

(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١447١‏ . 


انلف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
© نجمالدين. 

من الألقاب المضافة إلى الدين » وأطلق هذا اللقب في العصر الأيوبي 
والمملوكي ٠‏ فنعت به «الصالح نجم الدين أيوب» 7 . وقد ورد لقب «غيم» مضافاً 
إليه ياء النسبه فجاء بصيغة «النجمي؟ الذي تلقب ب : «عز الدين أيبك» على 
طاسة من النحاس الأصفر ) وذلك بصيغة : 

0 .....المعز عز الدنيا والدين أيبك الصالحي النجمي ...2.2 . 

وجاء لقب «النجمي؛ للسلطان «أيبك» نسبة إلى «نجم الدين أيوب» أستاذ 
«أيبك» الذي صمم على نقش اسم سيده على نقوده , وفي ذلك ما يدل على 
تبعيته للصالح نجم الدين أيوب حتى على التحف المعدنية التي صنعت في 
عصره » وذلك وفاء لأستاذه آخر سلاطين الأيوبيين . 


2 « كن 


)0( حسن الباشا ء المرجع الابق ؛ صن 61١‏ : 
20س( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 41415١‏ . 


حل 


المصل الرابع 
مقارنة بين مضمون الكتابات على النقود 
ومضمون الكتابات على التحف ال معدنية 
في العصرالمملوكي البحري 


أولا ١‏ الكتابات التسجيلية. 
ثانيا: الكتابات الدعائيك4. 
خالثا: الكتابات الديئية. 
رابعًا: الكتابات التاريخية. 


مقارنة بين مضمون الكتابات على التقود 
ومضمون الكتايات على التتحف المعدنية 
في العصر ا مملوكي البحري 


تضمنت الكتابات التى وردت على النقود والتحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة كثيراً من الكتاباك التسجيلية سواء كانت ألقاب أصحاب 
التحف أو أسمائهم » بالإضافة إلى التواريخ ومكان الصنع , وقد تشابهت مع 
بعضها على كل من النقود والتحف المعدنية في كثير من الأحيان . 

كما اشتملت تلك المضامين على العديد من الكتابات الدعائية لصاحب 
هذه التحف المعدنية . فضلاً عن الكتابات الدينية » التى كانت من أكثر 
المضامين التي شاعت على كل من النقود والمعادن . ْ 

وسوف أتناول تلك المضامين التى سجلت على النقود والتحف المعدنية 
الخاصة بكل سلطان متبعًا في ذلك المنهج التاريخي » موضحاً أوجه الشبه 
والاختلاف بينها . 
أولاً- الكتابات التسجيلية : 

تضمنت الكتابات التسجيلية التي وردت على النقود والتحف المعدنية في 
الفترة موضوع الدراسة كثيراً من الألقاب وتوقيعات الصناع وأسماء أصحاب 
النقود والمعادن . فضلاً عن التواريخ ؛ التي تشابهت أحياناً مع بعضها على النقود 
والتحف المعدنية » وهذه الكتابات على النحو التالي : 


يفف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الألقاب: 

وصلنا العديد من الألقاب على كل من النقود والتحف المعدنية » ولكن 
اللافت للنظر في تلك الألقاب »أنه كثر استتخدامها على المعادن منها على 
النقود , وهذا لا يعني أن النقود كانت مفتقدة إلى هذا النوع من الكتابات 
التسجيلية » فقد تضمنت كتاباتها كثيراً من الألقاس - كما سبق )١(‏ - ولكن 
ليست بنفس الكثرة والتنوع التي وردت بهما على المعادن . 

وبما هو جدير بالذكر أن التحف المعدنية المملوكية تضمنت كثيراً من الألقاب 
التي لم ترد على النقود . فمعظم الألقاب التى وصلتنا على النقود كانت تخص 
السلاطين والملوك فقط , أما على المعادن فكانت تخص سلاطين وملوك وأمراء أو 
عامة الشعب ء وهذا فضلاً عن بعض ألقاب الصناع الذين صنعوا التحف أو 
أشرفوا على صنعها . لذلك فقد حرصت على التركيز على التحف المعدنية التي 
صنعت للسلاطين فقط دون غيرهم » حتى يتسنى لي دراسة المضامين المختلفة 
التي سجلت عليها . 

ومن بين التحف التي وصلتنا » والتى تتظنعن تصوضتها الكمانية القاباً 
معنوعة ما بين ألقاباً فخرية وأخرى وظيفية » هناك طاسة من النحاس 
الأصفرا")؛ صنعت من أجل السلطان «عز الدين أيبك» وسجل عليها ألقاب 
بصيغة : «المعز عز الدنيا والدين أيبك الصالحي النجمي» . 

وهذه الألقاب تختلف عما سجله «أيبك» من الألقاب التى جاءت على 
النقود الذهبية التي ضربها «عز الدين أيبك» بالقاهرة ما بين السنواك 5 


)0( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ئشةة 2 
.21 ,121 .م .م0 ,(0) إعأ نلا 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وههةه (. وبالإسكندرية سنة 554ه(" . ولكن وردت بعض هذه الألقاب 
على نقود ابنه «المنصور نور الدين علي» ؛ فجاءت على دينار ضرب الإسكندرية 
مؤرخ سنة 588 هأ" بصيغة : «الملك المعزه . 

وكان هناك اختلاف واضح بين مضمون الألقاب التي سجلها «الظاهر 
بيبرس» على النقود التي ضربها , وألقابه التي سجلت على التحف المعدنية 
التي صنعت باسمه . 

ومن الألقاب التي وردت على المعادن المملوكية .ما ورد على ثريا من 
النحاس/؛) باسم «الظاهر بيبرس» بصيغة : «مولانا السلطان الملك الظاهر ركن 
الدنيا والدين بيبرس» . 

كذلك سجلت هذه الألقاب على طاسة نحاسية » في عدة أشرطة كتابية 
تحيط بالحافة العليا للطاسة (لوحة )")4١‏ » ويلاحظ أن هذه الألقاب قد وردت 
بهذه الصيغة تقريباً على معظم نقود الظاهر بيبرس الذهبية ومن أمثلتها » دناتير 
ضرب الإسكندرية سنتي :"هاو وههها" . 


)0( ,2 .م رط©طءا ,عاممم-76هآ 

.6 .110 ,76 .م ,84585 ,وماوظ 
3( .7 .810 ,76 .م ,15185 ,وماهط 
0( 01 .3210 ,102 ,8310 


1 .ه10 ,237 .2 ,1950 ,81185 ,ومأد8 
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الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

ولكن يلاحظ هنا أنه لم يصل إلينا تحف معدنية باسم الظاهر بيبرس أو باسم 
أحد من أمراء عصره » تحمل لقب «قسيم أمير المؤمنين» ؛ لذلك يمكن القول هنا 
إن النقود التي ضربها بيبرس انفردت بهذا اللقب » ولم يسجل على التحف 
المعدنية - فيما وصلنا إليه . 

وقد تشابهت الألقاب التى تلقب بها السلطان المنصور قلاوون على التحف 
المعدنية الى عه الدله » أو صنعت فى عصره ء وكذلك التى صنعت 
لأولاده مع تلك الألقاب التي تلقب بها على نقوده . ْ 

فتلقب «المنصور قلاوون» ب «عزلمولانا السلطان الملك المنصور . . . .» » على 
شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة7) (لوحة ؟4) . 

كذلك جاءت هذه الألقابس على علبة من النحاس المكفت بالذهب والفضة 
(لوحة 47) » وقد سجلت هذه الألقاب . بنفس الصيغة التى جاءت على ما 
ضرب من نقود » سواء كانت ذهبية أو فضية أو نحاسية ؛ كذلك جاءت ألقاب 
«المنصور قلاوون» على التحف التى صنعت لأبنائه » منها ما جاء على كرسي 
عشاء ابئه الناصر محمد (لوحة 4 :)00 . وجاءت بصيغة : «السلطان املك 
المنصور - قلاوون - الصالحي؛ . 

وأيضا بصيغة : «السلطان الملك المنصور الشهيد قلاوون الصالحي» » حيث 
كررت هذه العبارة على كرسى الناصر محمد (لوحة 45) » كذلك تلقب أيضاً 
ب «السلطان الشهيد» على التحفة السابقة نفسها . 

ونجد كل هذه الصيغ امختلفة من الألقاب التى سجلت على التحف المعدنية 
التي صنعت للمنصور قلاوون تتشابه إلى حد كبير مع صيغ الألقاب التي دونها 
ا ,169 .م بأنع.و0 ,أدوت310 مععمكم؟ 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19157 . 


إفف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

المنصور قلاوون على نقوده خاصة الذهبية التي ضربها بالقاهرة في السنوات : 
4 581 و87" وه54 و1417ه( وغيرها من النقود التي ضربها بنفسه أو 
ضربها أبناؤه وأحفاده؟") . 

وكانت التحف المعدنية المصنوعة في عهد الأشرف خليل تتضمن الكثير من 
الألقاب » التي تشابهت إلى حد كبير مع الألقاب التي مسُجلت على نقوده ‏ 
ومن أمثلة ذلك ما جاء عل شمعدان محفوظ بمتحف الفن الإسلامي!" ‏ 
بصيغة : «مولانا السلطان الأعظم الملك الأشرف العالم العادل المجاهد صلاح 
الدنيا والدين ناصر الملة الحمدية محي الدولة العباسية» . 

أيضاً سجلت ألقاب الأشرف خليل على زبدية من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة؟!! . (لوحة /ا؟) . 

ومن دراسة ألقاب الأشرف خليل على التحفتين السابقتين » من الممكن 
القول إن ألقاب الأشرف خليل التي سّجلت على المعادن قد جاءت مطابقة إلى 
حد كبير مع ما دونه من ألقاب على نقوده اللهم إلا فيما عدا لقب العالم 
والعادل والمجاهد والأعظم ء أما بقية الألقاب» فقد سجلت بالصيغة نفسهاء 
وبالترتيب نفسه على نقوده المضروبة في القاهرة سنة ٠19ها*)‏ بصيغة «السلطان 
الملك الأشر ف صلاح الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية محي الدولة العباسية» . 


. 178 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
. 7١917 (؟) إبراهيم الجايرء المرجع السابق ؛ ص 37567 , رقم‎ 
. 584 سامح فهمي . المرجع السابق . ص‎ 
.م ,تلكا ,عاه20 - عقهآ‎ 249. 
,ذخظاك11 ,عماده‎ 25. 112,113,110 
. انظر الفصل السابق من الدراسة‎ )*( 
. ١808١ (4؛) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ 
(ه) سامح فهمي . المرجع نفسه . ص 585 ء رقم 154 . .1510 .451,810 .م .6ز0).م0 ,عاممم-عرما‎ 
آم ,142 .810 ,120 .2 ,11555 ,وماة8‎ 11 


يفف 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 

ونأتي لصاحب المدرسة الخاصة جداً في المشغولات المعدنية في العصر 
المملوكي البحري كذلك في الإصدارات النقدية . من حيث التنوع والتعددء 
حيث يعد عصر الناصر محمد بن قلاوون » بداية قيام مدرسة خاصة في 
تسجيل الألقاب على التحف المعدنية سواء كان ذلك من حيث تنوعها أو من 
حيث تعددها » فقد سُجل العديد من الألقاب التي تلقب بها - الناصر محمد - 
على العديد من التحف المعدنية . 

ومن الملاحظ أن هناك تشابها كبيرًا بين ما سئُجل من ألقاب على نقوده ‏ 
وما سجل على التحف المعدنية فى عصره » سواء كان ذلك من حيث 
التعدد أو الترتيب » فجاءت على كرسي العشاء الخاص به(') (لوحة 44) » 
بصيغة:دعزمولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين 
محمد .....»» وقد جاء نص آخر موزع على جوانب الكرسي الستة . 
(لوحات 48 -4: -:ه- ه-5ه). 

ونجد في هذا النص ألقابًا كثيرة غير موجودة على النقود التي ضربها الناصر 
محمد أو غيره من السلاطين المماليك البحرية » ومنها ألقاب : العالم والعامل 
والغازي » المجاهد ء المرابط , المشاغر , المؤيد » سلطان الإسلام والمسلمين » قاتل 
الكفرة والمشركين » محي العدل في العالمين » وغيرها من الألقاب التي لم يوجد 
لها أي ذكر على النقود المملوكية , في حين نجدها مكررة أكثر من مرة على 
التحف المعدنية في الفترة نفسها ‏ وربما كان ذلك نتيجة لأمرين أولهما أن النقوذ 
كانت إحدي شارات الملك » ولذلك اكتفى القائمون عليها بتسجيل الألقاب 
الأهم عليها دون غيرها من الألقاب , وهذا ما شاهدناه على النقود . 


. 588 ص‎ ٠ حسين عليوة , ا مرجع السابق‎ )١( 


لف 


محمد عبدالودود عي دالعظيم 

أما الأمر الثاني فهو المساحة المتاحة أمام النقاش كي يسجل عليها » فلم تكن 
هناك مساحة كافية لتسجيل كل هذه الألقاب الفخرية أو الوظيفية على وجهي 
النقد » لذلك حاول قدر الإمكان تسجيل النصوص التي نجد فيها الدلالة على 
صاحب النقد . 

أيضاً كان من ضمن ما تلقب به «الناصر محمد» على التحف المعدنية التي 
ل على شمعدان من النحاس الأصفر المكفت بالذهب 
والفضة7') بصيغة «عزلمولانا السلطان الملك الناصر العالم العامل ناصر الدنيا 
والدين محمد بن قلاوون الصالحي!'! , وهناك تشابه كبير بين هذا النص وما 
ورد من ألقاب على نقود الناصر محمد ء ويأتي فيما بعد لقبي العالم والعامل » 
فلم يعثر على أي تسجيل لهما على النقود » فقد جاءت هذه الألقاب بالترتيب 
نفسه على دينار ضرب القاهرة سنة 597ها) . وجاءت ألقاب «الناصر محمدة 
على هذا الدينار بصيغة : «السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين محمد بن 
الملك المنصور» . 

ومن خلال هذه الصيغة السابقة نرى مدى التطابق بين ألقاب «الناصر 
محمد» على الشمعدان السابق وبين ألقابه على نقوده » سواء كان هذا التطابق 
من حيث المضمون أو الترتيب . 

وقد سجلت ألقاب «الناصر محمد؛ على التحف المعدنية التي صنعت لابنه 
«شهاب الدين أحمده فجاءت على ثريا من النحاس!!) (لوحة 07) بصيغة : 


(؟) آمال العمري » المرجع السابق » ص ١١7‏ . 
م0( .8 154 .880 ,128 .م ,للخ ,84585 ,ومادظ 


(5) مجموعة متحف ألفن الإسلامي - سجل رقم 144171١‏ . 


خف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
«السلطان الملك الناصر العالم العامل سلطان الإسلام والمسلمين » قاتل الكفرة 
والمشركين قامع الطغاة والمللحدين محي العدل في العالمين ناصر الملة الحمدية 
السلطان الملك الناصر المرحوم محمد» . أيضاً جاءت بصيغة : «السلطان الملك 
الناصر العالم - محمد( , 

وقد وردت «للسلطان كتبغاء ألقاب كثيرة ومتنوعة على التحف المعدنية التي 
وصلتنا من عصره منها رقبة شمعدان من النحاس المكفت (لوحة 04) بصيغة : 
«المقر العالي المولوي الزيني زين الدين - كتبغا - المنصوري الأشرفي» . 

وأيضاً على قاعدة الشمعدان ذاته") (لوحة 0ه) . وهذه الألقاب تشبه بعض 
الألقاب التي اتخذها السلطان كتبغا على نقوده فجاءت بصيغة : «السلطان 
الملك العادل زين الدنيا والدين قسيم أمير المؤمنين المنصوري» على نقوده 
المضروبة بالقاهرة منها دينار مؤرخ بسنة 544 ه, وآخر مؤرخ بسنة 9ه" . 

وبنلك نجد أن النقود التى ضربها كتبغا قد انفردت ببعض الألقاب دون 
المعادن » مثل لقب «اقسيم 9 المؤمنين» الذي سجل على الدينار السابق ذكره 3 
نينا من الجدير بالملاحظة أن صيغة الألقاب التي دونها السلطان كتبغا قد 
اختلفت كثيراً على النقود . وذلك لأنه تلقب بهذه الألقاب على نقوده وهو 
سلطان حاكم » أما ما تلقب به على الشمعدان السابق ذكره ؛ وكذلك على 
شمعدان آخر باسم ابنه الأمير محمد زين الدين «كتبغا»(!) يرجع تاريخه إلى ما 
اا 2 16 سآم ,47 ,46 .وم راق .م0 ,(6) أءألا 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم 4477 . 
(؟) متحف وولترز؛ بولشيمور ‏ رقم سجل 401004 ٠.‏ - اسين إتيل : المرجع الصايق .ص ٠١٠١‏ . 
(4) محفوظ بمجموعة خاصة بالقاهرة . 

إبراهيم الجابر ‏ المرجع السابق ؛ من 7604 رقم 5097 . 
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برض 


محمد عبدالودود عبد العظيم 
بعد سنة 77١7‏ ها » ولكن يمكن من خلال دراسة ألقاب «كتبغاه على هذا 
الشمعدان ء القول بأنه يرجع إلى ما قبل تولي كتبغا العرش وهو سنة 5414ه/ 
4م ء وهذه الألقاب وردت بصيغة : «الجناب الشريف المرحوم الزيني كتبغا» 
وهى فى هذه الحالة تدل على أن كتبغا لا يزال أميراً وليس سلطاناً » وذلك 
لتلقبه بالجناب كذلك ياء النسب التى الحقت بلقب «الزيني» . 
وقد سجل «السلطان لاجين» على التحف المعدنية التى صنعت من أجله 
ألقاباً متعددة منها ما وجد على شمعدان عثر عليه فى مسجد أحمد بن 
طولون7') (لوحة 5ه) . وجاءت هذه الألقاب بصيغة : «سيد ملوك المسلمين 
مولانا السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين أبو عبد الله لاجين» 9 . وقد 
سجلت هذه الألقاب أيضاً على طاسة باسم لاجين محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى (لوحة 5ه ) . 
وهذه الألقان تشبه ما سجله السلطان لاجين على نقوده » فيما عدا لقب 
«سيد ملوك المسلمين» الذي لم يسجله على نقوده ؛ ولكن هناك بعض التطابق 
فى بعض الألقاب منها «السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين أبو الفتح 
المنصوري» . التى جاءت أيضاً على دينار ضرب القاهرة سنة 5917 ه 9) . 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 557 . 
آمال العمري ؛ المرجع السابق »ص .1١401١7‏ 
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غرف 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 

أيضًا نهد هنا اختلافاً في ما تكنّى به لاجين على نقوده وما تكنّى به على 
الشمعدان السابق » فنجد كنيته على النقود «أبو الفتح» أما على الشمعدان 
فنجد كنيته «أبو عبد الله؛ . 

وقد سجل السلطان «شهاب الدين أحمد» (57/اه/ 1847م) العديد من 
الألقاب على التحف المعدنية التي صنعت من أجله » فجاءت ضمن كتابات 
ثريا من النحاس المكفت بالفضة (لوحة )٠()07‏ بصيغة : «مولانا السلطان الملك 
الناصر ناصر الدنيا والدين - أحمد» . 

كذلك جاءت ألقاب السلطان شهاب الدين أحمد بصيغة «مولانا السلطان 
الملك الناصر» على إبريق من النحاس المكفت بالفضة (لوحة /اه)27 , محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي . 

وهذه الألقاب هي نفس ألقابه التي سجلتها النقود التي ضربها بالقاهرة سنة 
ها" فيما عذا لقب «مولانا» .» حيث جاءت الألقاب على النقود بصيغة : 
«السلطان الملك الناصر شهاب الدنيا والدين؟ . 

كما سجل.السلطان اشهاب الدين أحمد بن الناصر محمد» ء ألقابا متنوعة 
على التحفة نفسها , ولكن مثل هذه الألقاب لم يرد ضمن ما ورد على نقوده » 
فجاءت ألقابه على التحفة السابقة بصيغة : «مولانا السلطان الملك الناصر العالم 


. 14417١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم‎ )١( 
.2م .م0 ,(0) اع 1لا‎ 46, 7. 
. 118155 (؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم‎ 
,كظلاذالة ,وماو8‎ 2. 167, 7110. 9. 
. 5117 ص 177 عرقم‎ ٠ سامح فهمي : المرجع السابق‎ (0 
وهذا هو الدينار الوحيد المعروف لهذا السلطان , عنه انظر:‎ 
.م رطعقم8]‎ 342, 210.6 


ضف 


محمد عبدالودود عيدالعظيم 

العامل امجاهد المرابط المؤيد المظفر المنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة 
والمشركين ناصر الملة المحمدية (محي) الدولة العباسية» . 

أما ألقاب السلطان «الصالح عماد الدين إسماعيل بن الناصر محمد 
(45/اه / 1947م) » فجاءت على شمعدان من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة (لوحة 08) 07 » بصيغ مختلفة بعضها سجل ضمن ألقابه التي وردت 
على إصداراته النقدية » وبعضها الآخر تميزت به التحف المعدنية الخاصة به دون 
نقوده » من ذلك على سبيل المثال صيغة : 

«مولانا السلطان الملك الصالح العالم العامل الغازي امجاهد المرابط المشاغر 
المؤيد المظفر عماد الدنيا والدين إسماعيل» ؛ كما جاءت بصيغة أخرى هى : 
«السلطان الملك الصالح: و«الملك الصالح» على الشمعدان نفسه » وهذه الألقاب 
الأخيرة وردت على نقود «الصالح عماد الدين إسماعيل» . 

وهي نفس الصيغ التي سجلت بها ألقابه على نقوده اللضروبة في القاهرة 
سنوات : 57/! و7485 و 50/اه () وعلى نقوده المضروبة بدمشق والمؤرخة 
بسنوات : 47لاو 9/45 و55لاه 7( , 

وهناك صيغ أخرى لألقاب السلطان «الصالح عماد الدين إسماعيل» على 
تحفه المعدنية قريبة جداً في ترتيبها من ترتيب ألقابه على النقود التي ضربها . 
منها ما سجل على دواة 58 النحاس المكفت بالفضة!) (لوحة 9ه) : بصيغة : 
«السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا أبو الفداء - إسماعيل» . 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم ا 


أمال العمري . المرجع السابق » صن ١97‏ . 
.110 ,209 .م .م0 ,(0) اع1بلا 


)3س( ,274 ,273 .2105 ,169 .2 ,1/1585 ,عماة8 
0( .26 ,1542 .1105 ,257 .م لكا ,عأوممععممقا 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 181771 . 

انظر اسين [تيل . المرجع السابق .ص ١8‏ . 


روفرف 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

كما جاءت ألقاب «عماد الدين إسماعيل» بالصيغة نفسها على طبق من 
النحاس الأصفر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي( , كنلك جاءت ألقاب 
السلطان الكامل «سيف الدين شعبان» (55لاه / ©1540م) , على التتحف 
المعدنية التي صنعت من أجله . منها شمعدان من النحاس الأصفر المكفت 
بالذهب والفضة7) (لوحة )٠١‏ » وجاءت هذه الألقاس بصيغة : «مولانا السلطان 
الملك الكامل سيف الدنيا والدين شعبان» » كذلك جاءت ألقابه بصيغة : 
«السلطان الملك الكامل سيف الدنيا» . 

بصيغة أخرى نصها: «السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين 
شعبان . . . سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين محي العدل في 
العالمين . . .» وبصيغة : «الملك الكامل؟ . 

ووردت مثل هذه الألقاب على نقوده المضروبة بالقاهرة ؛ منها دينار مؤرخ 
بسنة لا ةلاه () . بصيغة : «السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين 
شعبان6 . 

ووردت ألقاب الكامل شعبان على صينية من النحاس المكفت بالفضة!') 
بصيغة : )١(«‏ عر لمولانا السلطان الملك الكامل سيف » ا(7)لدنيا والدين شعبان 
بن السلطان الملك ا(") لناصر محمد بن قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين (4) 
قاتل الكفرة والمشركين محي العدل في العالمين» . (لوحة )1١‏ . 


(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١5991‏ . 


أمال العمري ؛ المرجع السابق » ص ١17”‏ 5 
م( 2 .ه3810 ,343 .م ,طاعهمر8 


.6 ,710 ,177 .م ,85 5ك8 ,رعملة8 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 4074 . ,4 .110 ,147 .م .م0 ,(0) أعأللا 


ثثرفا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ونجد أن هذه الألقاب ورد بعضها على نقوده التي ضربها السلطان «الكامل 
شعبان» بدور الضرب الختلفة » منها دينار ضرب دمشق سنة 45/اه!") , كذلك 
لقب «الملك الكامل» الذي سجل على نقوده المضروبة بدمشق أيضاً ومؤرخ بسنة 
لاعلا ها" . 

ولكن هناك ألقاب سجلها «السلطان الكامل شعبان؛ على التحف المعدنية 
التي صنعت من أجله » ولم ترد على نقوده التى ضربها , مثل ألقاب «سلطان 
الإسلام والمسلمين» ودقاتل الكفرة والمشركين» و«محي العدل في العالمين» ١‏ 
وغيرها من الألقاب التي لم ترد على النقود . 

كما جاءت ألقابه المتعددة على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة 
(لوحة 05757 1لاب) . بصيغة : «عزلمولانا السلطان الملك الكامل العالم 
العامل سيف الدنيا والدين شعبان؛ . وأيضا بصيغة : «مولانا السلطان الملك؟ . 

وقد سجل السلطان «المظفر سيف الدين حاجي» (48-1/417/اه / 1740- 
١1م‏ ألقابًا كثيرة على ما صْنع له أو لأمرائه من تحف معدنية » منها ما جاء 
على زبدية من النحاس المكفت بالذهب والفضة!" . وقد صنعت هذه الزبدية 
لاحد العاملين في خدمته ‏ لذلك نجد فيها الألقاب مضافًا إليها ياء النسبة . 
لكن هناك صيغ تضم ألقاب «المظفر حاجي الأول بصيغة : «الملك المظفر على 
هيئة رنك كتابي » وقد استتخدم من قبل كرنك لأحد السلاطين الرسوليين » 
علاوة على استخدامه كلقب لكثير من سلاطين المماليك . من بينهم امظفر قطز 
والمظفر بيبرس الجاشنكير . 


)0( .6 .353,110 .م .م0 ,عرأم امهل 
[فة .8 .110 ,354 .م ,1610 


(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1971١‏ . 


نارق 


الكتاباث والزخارق على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 

أيضًا صيغت ألقاب المظفر حاجي بالطريقة نفسها على نقوده ؛ منها ما ورد على 
فلس مؤرخ بسنة لا لاه (بدون دار ضري) . (') بصيغة : «السلطان الملك المظفر» . 

ومن أكثر السلاطين المماليك الذين سجلت ألقابهم على التحف المعدنية ) 
السلطان «الناصر حسن» في فترتي حكمه الأولى (48/ - 1هلاه / 17417 - 
اهلام) »والثانية (ههلا - 37"لاه / 1784 -1351ام) . 

ووردت له ألقاب متنوعة على التحف المعدنية التي صنعت من أجله » منها 
ما جاء على قمقم ماء ورد من النحاس المكفت بالفضة (') (لوحة 57) بصيغة : 
«السلطان الملك ناصر الدنيا والدين الملك الناصر - حسن» » وأيضاً بصيغة 
«السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين» . 

وتشابهت هذه الألقاب إلى حد التطابق أحياناً مع ما جاء من ألقاب على 
نقوده الذهبية المضروبة في السنوات : /6٠‏ و١ه/‏ و037/ ها" ونصها : «السلطان 
الملك الناصر ناصر الدنيا والدين - حسن . .2 . 

أيضمًا سجلت ألقاب السلطان «الناصر حسن» بصيغ أخرى على مشكاة من 
النحاس المكفت بالفضة7!!) . بصيغة : «مولانا السلطان الملك الناصر العالم 


. 215 446 سامح فهمي . المرجع السابق » صن‎ )١( 
.م ,للخ ,81585 ,عماة8‎ 9. 
. 191١١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )1( 
. 44 ححسين عليوة ؛ المرجع السابق ,ص 5978 . - اسين إتيل ؛ المرجع السايق . ص‎ - 
8810, 310. 0. (0 
.م ,م0 ,أه20آ‎ 359, 810. 79 
,معاوظ‎ 184585, 2. 184 8105. 317.318,319, 0. 
. 45 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )4( 
سام .م0 ,(0) )ءابلا‎ 1 
. 15١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ 
,آط ,13 ,12 .مم ,01 .م0 ,(0) أ1/16لا‎ ١ 


فق 


محمد عيدالودود عبدالعظيم 

العامل العادل الغازي المجاهد المرابط المشاغر المنصور ناصر الدنيا والدين- 
حسن . .4 » وبصيغة «السلطان الملك الناصر» ودمولانا السلطان» » ونرى أن 
السلطان «الناصر حسن» قد سجل بعض الألقاب على هذه المشكاة ولم يسجلها 
على النقود التي ضربها ء مثل ألقاب : العالم والعامل والعادل والغازي والمجاهد 
والمرابط والمشاغر وغيرها من الألقاب التى اعتاد الفنان تسجيلها على التحف 
المعدنية . ْ 

كما سجل السلطان «المنصور صلاح الدين محمد» (15/ - 54لاه/ 11759 - 
) .ء الكثير من الألقاب على التحف المعدنية » وجاءت هذه الألقاب 
بصيغ وأسلوب مطابق لأسلوب تسجيلها على النقود التي ضربها » ولكن يلاحظ 
أن ألقابه على التحف المعدنية كانت أكثر من تلك التى سبق دراستها على 
إصداراته النقدية » ونرى ذلك واضحاً على دواة من ان المكفت بالفضة7(١)‏ 
(لوحة 14) ٠‏ بصيغة : «مولانا السلطان المالك الملك العالم العامل العادل الغازي 
المجاهد المرابط المشاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام والمسلمين محي العدل في 
العالمين مبيد الطغاة والمتمردين قاتل الكفرة والمشركين منصف المظلومين من 
الظالمين حامي حوزة الدين» . 

كما سجلت ألقابه بصيغة :عزلمولانا السلطان المالك الملك المنصور العالم 
العامل» (لوحات كاب و848اج) . 

ونجد أن هذه الألقاب تتشابه مع ألقاب السلطان «المنصور صلاح الدين 
محمد ء التي نقشت على إصداراته النقدية التي مسجل عليها ألقابه بصيغ 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم السجل 1 


حسين عليوة ؛ المرجع الابق ء ص 177 8 
.124 ,123 .مم بانك.م0 ,(0) عابلا 


إيغرفا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
مخحتلفة منها : «السلطان الملك المنصور صلاح الدنيا والدين» » وبصيغة «الملك 
اللنصور» » وبصيغة «السلطان الملك المنصوره . وذلك على نقوده التى ضربت 
بالقاهرة سنتي : 7/57 و58/اها' ‏ وعلى نقوده المضروبة بدمشق سنة #منيلة ؛ 

كما سجلت ألقاب «السلطان الأشرف شعبان» بصيغ مختلفة » على التحف 
المعدنية التي صنعت من أجله » وجاءت تقريبًا بنفس الصيغ والترتيب التي 
مُجلت بها على ما ضربه من نقود » ومن أمثلتها مفتاح من البرونز المكفت 
بالفضة «مفتاح الكعبة؛ (لوحة 16) » التي دونت عليه ألقابه بصيغة : «مولانا 
السلطان الملك الأشرف» » وقد سجلت بهذه الصيغة على نقوده المختلفة . 

كما جاءت ألقاب السلطان «الأشرف شعبان» على شمعدان من النحاس 
المكفت بالفضة”) بصيغة : دعر لمولانا السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا 
والدين - شعبان عز نصره؛ » وصيغة : «عز لمولانا السلطان . . .4 . 

وفضلاً عن التحف المعدنية التي صنئعت لسلاطين المماليك بمصرء فققد 
وصل إلينا كثير من التحف المعدنية من أوان وشماعد وثريات وأسلحة وغيرها » 
تتضمن كتابات بأسماء الأمراء المماليك وسفن العامة » ويعد ذلك من أهم ما 
يميز الكتابات على التحف المعدنية عن مثيلاتها على النقود التي اختص بضربها 
في هذه الفترة السلاطين دون غيرهم »وقد جاءت هذه الأسماء مصحوبة 
بألقاب ووظائف مختلفة شغلها أصحاب هذه التحف , وترجع أهمية التحف إلى 
أن العنصر الزخرفي الرئيس لهذه المنتجات هو الكتابات التسجيلية التي أفادتنا 


0( .6 ,375 .805 ,201 .2 ,24585 ,وماةه 
.8 .110 ,204 .م ,515185 ,ؤماد8 


(*) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 191177 . 


كرفا 


محمد عبدالودود عي دالعفظيم 
فى معرفة الفترة التى صنعت فيها هذه المنتجات » خاصة إذا كانت تنضمن 
وظيفة صاحبها أو نسبة إلى السلطان الذي تولاها فى عصره!" . 
وقد يبدأ النص التسجيلي على التحفة باللقب الأصل مباشرة مثل لقب المقر 
أو الجناب » ومن المعروف أن لقب المقر في القرن الثامن الهجري كان يخمتص 
يكبار الأمراء وأعيان الوزراء من العسكريين كما كان يستعمل للمدنيين من 
الوزراء والكتاب 3 وفي القرن التاسع الهعجري / الخامس عشر الميلادي 2 استعمل 
اللقب لأصحاب الوظائف الدينية ومشايخ الصوفية وأهل الصلاح والمكاتبات 
الرسمية!') . 
وورد لقب «المقر» على إبريق من النحاس المكفت بالفضة0) (لوحة /الا) ١‏ 
(نحو سنة ١٠‏ ام) ولكنه يخلو من اسم صاحبه » ودون هذا اللقب فى عدة 
أشرطة الأول يدور حول الرقبة » ونصفه «المقر الكريم العالي المولوي الفاضلي 

الأميري الكبيري الغازي المجاهدي» . 

وفى النصف العلوي للبدن «المقر الكريم العالى المولوي» . 
وفي الجزء العلوي للصنبور : «المقر العالي المولوي . . .» . 
وفى الجزء السفلى للصنبور : «المقر الكريم العالى المولوي»)(!) 8 

1 وأطلق لقب «المقر» على الأمير لابهادر البدري» 2 وقد جاء ذلك على حامل 
صينية من النحاس" , (قبل سنة ٠6لاه)‏ ٠؛يحمل‏ نص يقرأ: لابرسم المقر 
)١(‏ سعيد مصيلحي/ أدوات المطبخ والأواني المعدنية في العصر المملوكي . أطروحة دكتوراه » كلية الآثاره 

جامعة القاهرة سنة 19417 . ص 544 . 
)م( حمسن الباشا ء المرجع السابق ؛ ص 5. 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم 1١6:44‏ . 
(4) سعيد مصيلحي . المرجع نفسه .ص 744 لوحة 1ل . 


(0) متحف التروبوليتان بنيويورك . 


خرف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


الكريم العالي المولوي المالكي الأميري الكبيري الغازي المجاهدي 
المرابطي . . .276 . 

ومن الألقاب الأصول التي أطلقت على الأمراء » ووردت ضمن الكتابات 
التسجيلية على المعادن التي تحمل أسماءهم »لقب «الجناب» وقد قسم هذا 
اللقب في دولة المماليك البحرية إلى «الجناب الكري العالي» , ودونه «الجناب 
العالي» » وهذا اللقب من أرفع الألقاس بالنسبة لطبقة القضاة والعلماء وأوسطها 
بعد المقر بالنسبة للأمراء(") » ومن أمراء النصف الأول من القرن الثامن الهجري 
الذين تلقبوا بلقب الجناب «ابهادر آص السلحدار الملكى الناصري» , وذلك على 
طست من النحاس(") (قبل سنة ٠١٠لاه)‏ » ضمن كنا الجسم من الخارج » 
ويقرأ : «ما عمل برسم الجناب العالي المولوي الأميري - الغازي المجاهدي 
المرابطي المالكي - السيفي بهادر آص السلحدار الملكي الناصري» . 

وأطلق هذا اللقب - الجناب - أيضاً على الأمير «قشتمر» . وذلك في نص 
تسجيلي على طست من البرونز مكفت بالفضة والذهب!!) (لوحة 15) ؛ على 
سطح الجسم من الخارج يقرأ : 

«الجناب العالي المولوي الأمير ي الكبيري المالكي العالي العادلي الغازي 
المرابطي الخدومي السيفي قشتمر أستادار الكريمة طقزتمر أمير مجلس عز 
نصره»!* , وأحياناً تنضمن الكتابات التسجيلية على المعادن اسم الوظيفة التي 


(1) سعيد مصيلحي ء المرجع نفسه .ص #60. .94 .م ,511 ,أعنزة11 

(؟) حسن الباشا . المرجع السابق » ص 5112747 . 

(؟) مجموعة ة متحف الفغن الإسلامي - سجل 7/6١‏ . 
والأمير بهادر آص السلحدار هو أحد مماليك السلطان المنصور قلاوون ٠‏ الذي 0 بعد ذلك من ماليك الناصر 
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(5) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 160*0. - معرض القن الإسلامي .ص ٠١9‏ ء رقم 14 . 

5 .م ,511 ععرة1/! 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
شغلها صاحب التحفة تالية للاسم مباشرة » ومن أمثلة ذلك ما جاء على تحفة 
باسم الأمير «طغاي تمر»() » أحد مماليك الناصر محمد بن قلاوون بصيغة : 

«المقر العالى المولوي الأميري الكبير المجاهدي السيفي طغاي تمر الساقي 
الملكى الناصري» »وقد يبدأ النص التسجيلي على لخادت بعبارة دتما عمل 
0 كما جاء على مبخرة من النحاس الأصفر المكفت بالفضة » باسم «بدر 
الدين بيسري72!» (لوحة 507) . ترجع إلى نحو سنة هللاه / 177١م‏ ؛ 
وجاءت كتاباتها التسجيلية بصيغة : 

دما عمل برسم المقر الكريم العالي الأميري الكبيري المحترمي المخدومي 
اسفهسلاري المجاهدي المرابطي المشاغري المؤيدي المظفري» » ثم أكمل النص «ابدر 
الدين بيسري الظاهري السعيدي الشمسي عز نصره المنصوري البدري» ٠‏ 

كما وردت عبارة «تما عمل برسم» على شمعدان من النحاس الأصفر باسم 
الأمير «محمد بن زين الدين كتبغا» مؤرخ بسنة 7١لاه()‏ بصيغة : دما عمل 
برسم الجناب الكريم العالي الناصر أمير محمد بن المقر الشريف المرحوم الزيني 
كتبغا عز نصره»0) , 

وقد يقتصر كثير من الكتابات التسجيلية التي وردت على المعادن على ذكر 
ألقاي الأمراء دون أسمائهم , على سبيل المثال الكتابات على صدرية ترجع إلى 
النصف الأول من القرن الغامن الهجري (الرابع عشر الميلادي) ؛ ويزين سطحها 


. "14488 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم‎ )١1( 


.آلا آم ,102,103 .مم ,)نك.م0 ,(6©) إءألا 

. 081152 5:8575 : المتحف البريطاني بلندن , رقمي‎ )١( 
انظر نادية حسن أبو شال/ المبخرة في مصر الإسلامية . أطروحة ماجستير , كلية الآثار» جامعة القاهرة » سنة‎ 
. 153176 وص ص‎ 

(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - سجل رقم 51767 . 

(4) آمال العمري ء المرجع السابق ؛ ص 115 . 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر الملوكي البحري 
الخارجي النص الآتي : 

«المقر الكرم العالي - المولوي الأميري الكبيري - العالمي العاملي العادلي 
الغازي - امجاهدي الذخري - المؤيدي - المالكى - الكفيلي الكافلى - الخدومى 
الهمامي النظامي - العوني الغوثي - المالكي الناصر ١ ١‏ ْ ْ 

فضلاً عن التحف المعدنية السابقة التى وصلتنا وتحمل أسماء سلاطين 
وأمراء » تحتفظ المتاحف العاللية أيضاً بتحف معدنية تدل أسماء أصحابها التى 
جاءت خالية من ألقاب تدل على أن أصحابها كانوا من عامة الشعب 1 
المواطنين المصريين!') . 

يتضح مما سبق أن مجموعة التحف المعدنية التي وصلت إلينا قد تضمنت 
أسماء أصحابها سواء كانوا سلاطين أو أمراء أو من عامة الشعب ء هذا الأمر 
الذي يختلف تماماً عن الكتتابات التسجيلية التي دونت على النقود , والتي 
تضمنت فقط أسماء أصحاب الحق الشرعي في إصدارها وهم السلاطين في 
العصر المملوكي البحري . 

وبذلك ند أن النصوص الكتابية على كل من النقود والتحف المعدنية 
اللملوكية » قد تضمنت ألقاباً متعددة ذات أهمية قصوى ٠‏ وذلك لأنها ترتبط 
بكثير من الظواهر الاجتماعية والسياسية والدينية » فضلاً عن ارتباطها بالظروف 
التاريخية عامة » وتلقي دراستها الضوء على كثير من الظواهر والأحداث في 
تاريخ مصر الإسلامية . 


ونجد أنه في ضوء القواعد العامة لنظام الألقاب فى عصر المماليك » ومن 
خلال استعراضنا لتلك الألقاب التى سجلتها النقود والمعادن المملوكية تبعاً 
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حنق 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


لترتيبها الهجائي والتاريخي يبدو بجلاء أنها أتت مطابقة لما ورد في كتب 
المصطلح وعلى بعض الآثار القائمة (" . 

بالإضافة إلى الألقاب يمكننا أن نستخلص من هذه النصوص أمورًا مهمة » 
وهى أن التحف المعدنية التى سجل عليها دعوات للسلطان » ربما تكون قد 
حت ععيفا الطاة 5 أو أنها عملت لأحد الأمراء الكبار المقربين 
للسلطان ونقش عليها اسمه تكرباً له واعترافاً بمآثره أو أنها صنعت لتقدم هدية 
في مناسبة خاصة للسلطان . 

وأن هناك تحفًا معدنية عليها من الكتابات ما يدل على أنها قد عملت 
لأشخاص معينين » فقد سجل عليها أنها عملت برسمهم ‏ ويلاحظ أن 
النصوص الموجودة على بعض التحف المعدنية قد بدأت بألقاب أصول وهي 
لمقر» ثم ألقاب الفروع ولم يذكر فيها اسم الأمير الذي صنعت له »وقياضاً على 
ما هو معروف من أن وظيفة المقر كانت تطلق على كبار الأمراء!" . 

ويبدو أن الضابط في وضع الألقاب التي وردت على المعادن هو مراعاة أصول 
المكتوب له فدون فيها ما يناسب حاله في الوظيفة والرياسة وسائر أوصاف المدح 
الملائمة له9) . 

وبذلك يمكن القول إنه وصلنا العديد من الألقاب على كل من النقود 
والمعادن في الفترة المملوكية البحرية » ولكن اللافت للنظر في تلك الألقاب أنه 
كثر استتخدام بعض الألقاب على المعادن ولم نجدها على النقود المملوكية 
البحرية . 


للللهنش شه 
)3( القلقشندي ؛ المصدر السابق ٠‏ وأجزائه : 
(؟) حن الباشاء الألقاب ؛ ص .4٠‏ 
(7) المرجع نفسه ٠ص‏ ١؟9.‏ 


ردق 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

فكل الألقاب التي وصلتنا على النقود المملوكية كانت تخص السلاطين 
والخلفاء فقط , أما معظم هذه الألقاب التي وصلتنا على المعادن فكانت تخص 
سلاطين وأمراء وأميرات , هذا فضلاً عن بعض ألقاب النساء , بالإضافة إلى 
بعض ألقاب الصناع الذي صنعوا أو أشرفوا على صناعة تلك التحف . وبالتالي 
فإن بعض هذه الألقاب التي وردت على المعادن في الفترة موضوع الدراسة » نجد 
من بينها ما اختلف عن مشيله المدون على النقود » خاصة تلك الألقاب التى 
أضيفت إليها ياء النسب مثل ألقاب «العاملي , العالمي , المؤيدي , المظفر 5 
النصوري ٠‏ الكبيري» » وغيرها من الألقاب التي تشير إلى نسبة صاحبها إلى 
أحد السلاطين أو الملوك . 

كذلك تلك الألقاب التي دونت للإشارة إلى الصناع . وجاءت في صورة 
توقيعات هؤلاء الصناع . وبما لا شك فيه أن توقيعات هؤلاء الصناع من الأمور 
اللافتة للنظر على المعادن ؛ وغيرها من الفنون التطبيقية الأخرى » وإن دل ذلك 
على شيء فإنما يدل على مكانة هؤلاء الصناع وحرصهم على إظهار تلك المكانة 
من خلال منتجاتهم الفنية » ولم نجد هذا النوع من الكتابات التسجيلية على 
النقود المملوكية البحرية . 

هذا ؛ وقد وردت تلك التوقيعات في مناطق مختلفة » وذلك بأساليب 
وأشكال متنوعة ويتضح من خلال ما وصلنا من تحف معدنية كثيرة وما وصل 
إلينا من تحف متنوعة الأشكال حرص صناعها على نقش توقيعاتهم عليها . 
ومن الملاحظ أن معظم تلك التوقيعات التي وردت على المعادن قد نفذت غالباً 
في نهاية النقوش الكتابية » وقد اخستلفت المناطق التي نفذت عليها تلك 
النقوش . 


2322 


محمد عبدالودود عبدالعظيع 

أيضاً ومن جهة أخرى » فإن توقيعات هؤلاء الصناع على المعادن نفذت 
بالأسلوي نفسه المنفذ به النقش الكتابي من حيث نوع الخط وحجمه . 

ومن أمثلة هذه التوقيعات 3 التوقيع الشهير باسم الأستاذ (محمد بن سنقر 
البغدادي» على كرسي عشاء «الناصر محمد بن قلاوون» (لوحة 54 وتوقيع آخر 
على مقلمة من النحاس المكفت بالفضة باسم «محمود بن سنقر»() (لوحة )7١‏ . 
ثانياً- الكتابات الدعائية : 

تضمنت الكتابات الدعائية على النقود والمعادن العديد من الكلمات 
الدعائية المتشابهة » ولكن يلاحظ أن تلك الكتتابات كانت أكثر تنوعاً على 
المعادن منها على النقود ؛ وخصوصاً تلك العبارات الخاصة بالدعاء لمالك 
التحفة » والعبارات التى يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة وطول العمر 
وغيرها , فمثلاً هذه العبارات أحياناً كان يقتصر استخدامها على المعادن فقط 
دون النقود') » وهذا لا يعنى عدم استخدامها على النقود » فقد سجلت عليها 
ولكن ليس بالكثرة نفسها على المعادن » وكان استخدام العبارات الدعائية على 
المعادن لأن مضمونها يكون حاتتا للشرض الذي من أجله صنعت تلك 
التحف » ولكن هناك بعض العبارات الدعائية بالعز والنصر وتتخليد الملك قد 
)١(‏ المتحف البريطاني ٠‏ اح ترفية 

,69 .ول( ,90 م ,1993 ,008هما ,ومعرط بوناء عا اوناع اميه أماعك! عنصةاكا ,لعولا اإعطعد 1 

(1) يرجع ذلك إلى أن النقود كانت أحد الشعارات الثلاثة - الكة . وشريط الطراز , ونلدعاء على المنابر - في 

الدوئة الإسلامية » وكان ما يهم الأمرين يضرب النقود هو تسجيل العبارات المهمة أولاً مثل الألقاب والاسماء 

والتواريخ ومكان الضرب أولاً . ثم بعد ذلك يسجل العبارات الأخرى إذا تواءم ذلك مع ا ماحة المتاحة على 

النقود ؛ حيث أدث الماحة المتاحة على النقد دو را بارزاً في تحديد حجم الكتابات على وجهي النفد . 

انظر ٠رأفت‏ البراوي ٠‏ النقود الإسلامية ٠ص‏ 8. 


أحمد ثوني رستم/ النقود الفضية الإيرانية في العصرين العباسي الأول والثاني : أطروحة دكتوراه غير 
منشورة » مقدمة لكلية الآثار . جامعة القاهرة 7١٠1م‏ اص .3١‏ 


>» 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدتية في العصر المماوكي البحري 
جاءت على النقود ؛ ووردت هذه العبارات الدعائية بصيغ تكاد تكون متشابهة 
على كل من النقود والمعادن . ومن ثم تكون تلك العبارات مناسبة تماماً للنقود» 
ذلك لأن النقود كانت سريعة الانتشار والتداول بين الناس » كما أنها كانت أكثر 
مصداقية وشرعية كنتيجة مباشرة لكونها حقاً سياسياً لكل حاكم!" . 

وكان مضمون بعض تلك العبارات الدعائية مناسبًا لبعض التحف المعدنية 
كالآالات الحربية دون غيرها من التحف المعدنية الأخرى - كما سبق - . 

أما فيما يتعلق بالعبارات الدعائية الخاصة بصاحب التحفة أو من أمر 
بصنعها » فمنها عبارات يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله تعالى جاءت 
بصيخ مختلفة على المعادن . 

ومن خلال دراسة العبارات الدعائية على كل من النقود والتحف المعدنية » 
يمكن القول إنه كانت هناك بعض العبارات الدعائية التي تشابهت في مضمونها 
على كل من النقود والتحف المعدنية , ويتمثل ذلك في العبارات التي قصد بها 
العز والنصر مثل عبارة «عز نصره» و «عز لمولانا» و«خلد الله ملكه» التي وردت 
على كل من النقود والمعادن كما سبق ذكر ذلك ». ومن ناحية أخخرى » انفردت 
التحف المعدنية بعبارات دعائية ذات مضمون مختلف تماماً عما جاء على 
النقود » وهي العبارات المأثورة عن النبي يد . وكذلك الدعاء إلى الله بالرحمة 
والإإحسان والمغفرة بعد الموت » وهذا ما اتضح بصورة كبيرة على التحف المعدنية 
دون النقود . 


)3( رأفت النبراوي ٠‏ المرجع نقسهاص 868. 


احى 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
ثالقاً- الكتابات الدينية : 

سارت الكتابات الدينية على التحف المعدنية المملوكية على الأسلوب نفسه 
الذي سارت عليه على النقود المعاصرة لها » وذلك من حيث تنوع مضامين تلك 
الكتابات والعبارات الدينية فضلا عن الآيات القرآنية والأحاديث النبوية . 

وميد تلك الكتابات الدينية بأنه كثر استخدامها على المعادن بأنواعها 
امختلفة . سواء كانت أواني أو طسوت أو صحاف أو سلاطين وغيرها من 
التحف » وقد اختلفت مضامين الكتابات الدينية على المعادن عما جاء على 
النقود المملوكية » حيث ند أن هذه النقود قد اشتملت على آيات قرآنية محددة 
لم تزد عليهاء حيث تتألف هذه الكتابات ذات الطابع الديني من عبارات 
التوحيد والرسالة المحمدية والآيات القرآنية التي تتناسب مع المكان المسجلة 
عليه ؛ منها اقتباس من سورة «الفتح» : « هُرَ الذي أَرسَل رَسُولهُ بالهدئ ودين الحق 
يُظْهِرَهُ عَلَى الدين كله وكَفَئ بالله شهيدا4 (الفتح : 1) كذلك هناك بعض الآيات 
القرآنية كانت تسجل لارتباط ودلالة معانيها بالأحداث التاريخية المعاصرة لها ) 
مثل : ظوْمًا النْصْرٌ إلا من عند الله التي سجلت على نقود الناصر محمد بن 
قلاوون » وبعض السلاطين الذين تولوا الحكم بعدهء أما بالتسبة للكلمات 
والعبارات الدينية على المعادن المملوكية فنجد أنها كانت أكثر تنوعاً منها على 
النقود . 

ومن خلال تحليل نصوص الكتابات على النقود والتحف المعدنية » يتضح أن 
الكتابات الدينئية كانت قليلة على التحف المعدنية » وذلك لأنها كانت معرضة 
للتناول والوضع غير المناسب » هذا بالإضافة إلى الاستعمال الذي لا يتناسب 
مع قدسية هذه الآيات والعبارات الدينية (الأكل والغسل » وغير ذلك . . .) . 


يوقا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
رابعاً- الكتابات التاريخية : 

تضمنت الكتابات التسجيلية التى وردت على كل من التحف المعدنية 
والنقود في الفترة موضوع الدراسة من بين ما تضمنت أشكالاً مختلفة لتواريخ 
حددت الفترات التي صنعت فيها هذه التحف وضربت فيها النقود وتشابهت 
طرق تسجيل هذه التواريخ » وذلك إما بذكر التاريخ صراحة أو ذكر اسم من 
صنعت له . وبالتالي تحديد التاريخ على وجه التقريب أو بذكر الاثنين معاء 
التاريخ واسم صاحب التحفة . 

واشتملت النقود والتحف المعدنية على تواريخ محددة , وهذه التواريخ لها 
أهمية كبيرة » فيمكن من خلال دراستها تحديد الفترة الزمنية التي صنعت فيها 
التحفة المعدنية » وهذا بدوره يلقي الضوء على مدى ازدهار أو تدهور الصناعة في 
تلك الفترة من خلال جودة التحف المؤرخة . كما أن هذه التحف المؤرخة 
تساعدها في تأريخ النقود والتحف المعدنية التي لا تحمل تاريخ , والتى تتشابه 
في كتاباتها وزنحارفها وخاماتها ء فهذه التواريخ تساعدنا أيضاً في معرفة تميزات 
تلك الفترة التي يشير إليها التاريخ » من حيث الزخارف والأساليب الصناعية 
والزخرفية المتبعة مما يجعلنا نستطيع أن نضع تصورًا عامّاً عن صناعة التحف 
المعدنية وزخرفتها في تلك الفترة . 

وكما سبق ؛ فإن تسجيل التاريخ بالسنوات فقط أكثر الأنواع شيوعاً على 
النقود » فيما كان تسجيل التاريخ المشتمل على الشهر والسنة هو الأكثر شيوعاً 
على التحف المعدنية ؛وإن جاء استنخدام هذا النوع من طرق تسجيل التاريخ 
على النقود أيضاً كما سيتضح . 
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وبالدسبة للتواريخ المسجلة بالسنوات فقط » فكانت تتكون من أرقام الآحاد 
والعشرات والمئات » وكانت هذه الطريقة في تسجيل التاريخ هي السائدة على 
النقود المملوكية » كذلك التحف المعدنية » وقد تبين من دراسة هذا النوع من 
التاريخ الذي ينتهي بكلمة «هجرية» أو «من الهجرة» على تحديد نوع التقويم 
المسجل به التاريخ , وهو التقويم الهجري » وقد اشتركت كل من التحف المعدنية 
والنقود المملوكية البحرية في التسجيل بهذا التقوم . 

ومن خلال دراسة الكتابات التسجيلية على كل من النقود والمعادن » في 
الفترة موضوع الدراسة نجد أنها تضمنت من بين ما تضمنت أشكالاً مختلفة 
لتواريخ حددت الفترات التي صنعت فيهاء وذلك إما بذكر التاريخ صراحة أو 
ذكر اسم من صنعت له التحفة من الملوك أو غيرهم » وكان ذلك أكثر انتشاراً 
بالنسبة للمعادن وبالتالي مكّننا من تحديد التاريخ على وجه التقريب , أو بذكر 
الاثنين معأ 

وبالنسبة للنقود » فقد نفذت الكتابات التاريخية بالأشكال والصيغ نفسها 
التي وردت على التحف المعدنية » حيث تشابهت طرق تسجيل التواريخ على 
كل منهما ؛ وذلك من حيث تسجيلها بالحروف العربية » وتم تسجيلها بعدة 
أساليب متشابهة أهمها تسجيل التاريخ بالسنوات فقط » كذلك تسجيلها 
مشتملة على الشهر والسنة » أما تسجيل التاريخ باليوم يليه الشهر ثم السنة فقد 
انفردت به المعادن دون النقود المملوكية . 

ويلاحظ أن تسجيل التاريخ بالسنوات فقط كان أكثر الأنواع شيوعاً على 
النقود . يليه تسجيل التاريخ بالشهر والسنة ٠‏ 
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الزخارف الكتابية على النقود والتحف المعدنية 


يعد الخط من العناصر المهمة للتراث الإسلامى . وتعددت أشكاله وتنوعت 
بحيث يمكن القول إنه تجاوز مجال استعماله الاسابي كناحية تسجيلية » ليصل 
إلى الجمالية » وعدٌ بحق من أبرز معالم الفنون الإسلامية بل القاسم المشترك 
لجميع الفنون من عمائر ثابتة وتحف منقولة!") . 

وسار المماليك على نهج الأقطار الإسلامية الأخرى من حيث استخدامهم 
للخطوط في كل فنونهم سواء في العمائر الدينية والمدنية أو الفنون التطبيقية من 
خزف وأخشاب ومعادن وغير ذلك9) . 

كما كان للخط العربى دور فاعل في الناحية الفنية الأمر الذي أكسبه 
التقدير والعناية » وأدى ذلك إلى تبوئه مكانته الممتازة الجديرة به » فهو من 
العلامات المميزة للفنون الإسلامية ومنتجاتها وذلك لمرونته وسهولة تشكيله في 
المساحات الخصصة له معبراً عن الإدراك السليم بأنواعه المختلفة9) . ١‏ 

وربما كان من أسباب العناية بالخط العربي ما شاع عند المسلمين في العصور 
الوسطى من تحريم الإسلام لتصوير الكائنات الحية , ومن ثم وجد المسلمون 


٠ ناهفى عبد الرازق دفتر/ تطور الخط العربي على ال مسكوكات العربية حتى نهاية العصر العباسي ؛ مجلة المورد‎ )١( 
8 42 ص‎ ١ الجلد الخنامس عثرء العدد الرابع  1585م‎ 

١ أبربل‎ ٠ يوسف ذنون/ خط الثلث ومراجع الفن الإسلامي (أعمال الندوة العلمية المنعقدة في إستانبول‎ )١( 
. ٠١ال 18م) .صن‎ 

(؟) عنايات المهدي/ روائع الفن في الزخرفة الإسلامية ؛ مكتبة أبن سيئاء القاهرة 1447م ؛ ص١3‏ . 


>” 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف العدنية في العصر المملوكي البحري 
متنفساً في الخط يعوضهم عن التصويرا"" . لذلك ظهر استخدام الكتابات في 
زخخرفة التحف والعمائر الإسلامية جنباً إلى جنب مع الزخمارف النباتية 
والهندسية( . 

وما ساعد على تطوير الخط العربى » ما تمتاز به حروفه من حيوية نتيجة 
لطواعيتها للتشكيل في الاتجاهات الرأسية والأفقية » فضلاً عن قابلية شكلها 
للتغيير دون أن يؤثر ذلك على جمالها أو اتزانه وإيقاعهال » بل إنه يمكن وصلها 
بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلاً يظهر جمالها واتزانها . 

والحرف العربي بشهادة المستشرقين والمؤرخين أنفسهم هو أجمل الحروف » 
فهو يتميز بالاختزال الذي يعمل على توفير الوقت والمساحة!؛) » حيث تميزت 
الحروف العربية » بالاستقامة والاستدارة والانبساط والتقويس والمرونة والمطاوعة 
وما فيها من قابلية المد والرجع والاستدارة والتشابك والتداخل! : أيضاً بما فيها 
من اختلاف الوصل والفصل مما هيأ لها فرص التطور والزخرفة بشتى الطرق!" . 

وتطور الخط العربي على يد العرب إلى فن جميل احتل مكان الصدارة بين 
الفنون الإسلامية!" ؛ و آثرت أن أستفيد من الدراسات القديمة والحديثة للوصول 
إلى دراسة متكاملة عن الكتابات والنقوش العربية » مع الاهتمام والتركيز على 
دراسة وتحليل أنواع الخط دراسة أثرية فنية على كل من المسكوكات والمعادن في 
(1) حنمن الباشا/ المدخل للأثار الإسلامية , مكتبة النهضة , سنة 1981م »ص 500 . 


(؟) المرجع نفسه ص .7١14‏ 

م( .24.م ,1974 ,000همآ ,(1011اءنان1:1170 471 ) انك عأنرهاءة ,((1) ععدرول 

(4) زكي حسن ء الفنون الإيرانية ؛ ص 308 . 

)6( كامل البابام ربح الخط العربي ٠‏ الطبعة الأولى » دار لبان للطباعة والتشر ء القاهرة لكام .ص .168١‏ 

. 78 حسن الباشا . الخط الفن العربي الأصيل :ص‎ )١( 

(9) محمد علي/ أشغال المعادن في القاهرة العثمانية في ضوء مجموعات متاحف القاهرة وعمائرها الآثرية » 
أطروحة ماجستير ؛ كلية الآثار. جامعة القاهرة » 66م صل نلقية 
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العصر المملوكي البحري . حيث إن الدراسات السابقة ربما أغفلت دراسة تطور 
الخط العربي على المسكوكات بعض الشيء . واقتتصرت على نشر نصوص 
كتاباتها وأوزانها وعيارها رغم أن دراسة الخط على المسكوكات لا تقل في 
أهميتها عن دراسته على أي فن تطبيقي آخرء لأن المسكوكات علاوة على 
احتوائها على تاريخ الضرب فهي تتضمن أيضاً مكان الضرب الأمر الذي يفيد 
في عمل دراسة مقارنة لأنواع الخط وزخارفه في أرجاء العالم الإسلامي . على 
اعتبار أن الخط العربي من أهم السمات المميزة للفن الإسلامي النابع من روح 
العقيدة الإسلامية(" . 
ويجدر بنا أن ندرس تطور الخط العربي على المسكوكات في العصر المملوكي 
البحري في مصر ء وذلك لنرى مدى تطور هذا الخط وتنوعه على مدى العصور 
حتى وصل إلى أوج ازدهاره وتطوره على نقود المماليك البحرية » حيث تعد 
النقود الإسلامية مدرسة لتعليم أنواع الخط العربي الذي ورد عليها بأنواعه 
الختلفة » حيث ظهر على هذه النقود العديد من أنواع الخط الكوفي مثل البسيط 
والمتقن الطرف والمزهر والمعماري والمضفور المربع , وأيضاً أنواع الخط النسخ!" . 
من المعروف أن النصوص العربية التي ظهرت على المسكوكات تزداد منذ 
ظهورها في زمن الخليفة «عمر بن الخطاب» والخلفاء الذين تولوا الحكم بعده . ثم 
الخلفاء الأمويين وحتى تعريبها زمن الخليفة «عبد الملك بن مروان» (ه5 - 
41ه/ 584 - 5١لام)‏ . وفي عام /ا/ا ه (593م) حيث أصبحت نصوص 
الدنانير عربية خالصة ؛ وقد حملت تلك الدنانير الخط الكوفي البسيط وهو 
)١(‏ مايسة دلود/ الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول وحتي القرن الثاني عشر للهجرة» 


مكتبة النهضة المصرية » القاهرة سنة ١وللم‏ اص 25. 
)١(‏ رآفت النبراوي . الخط العربي على النقود الإسلامية ؛ ص 4-9 . 
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الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر ال مملوكي البحري 
الخط الخالي من أي ضرب من ضروب الزخرفة7' » وعلى الرغم من استمرار 
الخط الكوفي البسيط على المسكوكات الأموية منذ تعريبها وحتى سنة 17١ه‏ / 
م ء إلا أن هناك بعض الفروق في شكل بعض الحروف!) . 

أما فى العصر العباسى ومنذ السنة الأولى » فقد حدث تغيير فى نصوص 
هذه المسكوكات كئلك حدث بعض.سن التجويد على خطوط المسكوكات 3 وشمل 
هذا التجويد الخط بصورة عامة ووصل إلى درجة كبيرة من الإتقان » وذلك 
بسبب توافد العديد من الخطاطين ونفنانين على العاصمة «مديئة السلام» مركز 
الخلافة » وفيها تجلت قدراتهم وبرزت مواهبههم!" . 

ولكن يلاحظ أن تطور الخط على المسكوكات كان أبطأ من بقية الفنون 
الأخرى » وربما يكون السبب هو صغر المساحة المتاحة على النقد . والكتابة 
المعكوسة والغائرة على قالب السك » فقد تطور الخط من الكوفي البسيط إلى 
الكوفي المورق 3 وهذا أمر طبيعي لقابليته المطاوعة واهتمام المخطاط بتجويده!؛) 2« 
ويمتاز هذا الخط بأن نهايات حروفه وأوسطها وأولها شكل أنصاف مراوح نخخيلية 
أو أوراق نباتية » ويلاحظ أن هذه العناصر النباتية تتصل بالحروف مباشرة دون 
أن يكون بينها أفرع!*) . 

وكانت معالم التطور من البسيط إلى المورق قد ظهرت على المسكوكات 
واستمر هذا التطور منذ العصر الأموى وكذلك العصر العباسى أيضًا 3 وشاع هذا 
التطور للزخارف الكوفية فى شتى أنحاء العالم الإسلامي . 
)0 59 .2550 ,81/1 
(1) رأفت النبراوي ؛ المرجع السابق نفسه ٠‏ ص8ه . 
() سهيل أنور/ الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البواب ؛ ترجمة محمد بهجة الآأئري عزيز 

سامي » العراق » المجمع العلمي العراقفي ؛ /177ه/ 1168م ؛ ص7 7 
(4) ناهضض دفتر , المرجع السابق ؛ صن 68 : 
(5) زكي حسن/ فون الإسلام ؛ الطبعة الأولى » مكتبة دار النهضة العربية ٠148م‏ ؛ صن 8؟؟ . 
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وأقدم ما نعرفه من النماذج المتقنة لهذا الخط يرجع إلى القرن الثالث الهجري 
(التاسع الميلادي)7'! » ويستمر الخط الكوفي المورق في الظهور على مسكوكات 
القرنين الخامس والسادس الهجريين . 

ثم تطور الخط من التوريق إلى التزهير على المسكوكات » ولم يكن ظهور هذا النوع 
من الخط على النقود يشغل حيزاً كبيراً من الفراغ بين الحروف . وإنما كان بسيطاً في 
بداية تطوره , وقد ظهر هذا النوع من الخط على ا مسكوكات خلال القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي » واستمر حتى القرنين الخامس والسادس الهجريين 
(الحادي عشر والثاني عشر الميلاديين) على نقود السلاجقة7" » ويعد ظهور الخط 
الكوفي المزهر على النقود ذات المساحة امحددة تطورا كبيرا للخطاط المسلم . 

ثم بدأ الخط النسخ يطغى على نصوص معظم المسكوكات السلجوقية9) , 
وبهذا يكون الخط النسخ قد ظهر لأول مرة على النقود الإسلامية عامة 
والسلجوقية خاصة . بعدما كانت تحمل نقود السلاجقة الخطين الكوفي 
والنسخحى (؛) . 

وحظي الخط النسخ بعناية الخطاطين في العصر العباسي حتى وصل إلى 
درجة رفيعة من الإتقان والجمال ؛ ويرجع الفضل في تطور هذا الخط وتجميله إلى 
عدد من الخنطاطين الأفذاذ منهم «ابن مقلة» و(ابن البواب» و اياقوت 
المستعصمي» 0 
(1) محمد باقر الحسيني/ الخخط أسلويه وأنواعه وميزاته على النقود الإسلامية في العهد السلجوقي ؛ مجلة المورد ١‏ 
افق ريق نفهوا ص 44. 
(؟) المرجع نفسه؛ ص 6١٠‏ . 


(4) محمد باقر الحسني . المرجع نفسه . صن 1١9‏ . 
() حاجي خليفة : كشف الظئون عن أمامي الكتب والفنون , ص 71١-171١‏ . 
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ومن الملاحظ أن خط النسخ بطبيعة أشكال حروفه اللينة المستديرة » أسهل 
في الاستعمال من الخط الكوفي » ذو الخنصائص الجامدة المزواة التى عرف بها 
الخط الكوفي('" . بعكس خط النسخ الذي تميز بصغر حروفه لمق بدايتها 
مع الحافظة على الشكل الجميل » ولذلك استعمل هذا الخط في كتابة الكتب 
ونسخخها ؛ ومن هنا سمي بالخط النسخي »ء هذا من الناحية الشكلية والجمالية » 
أما من الناحية السياسية وظروفها التي أدت إلى ازدهار خط النسخ على حساب 
الخط الكوفي » بحيث أخذ من القرن السادس الهجري (الثاني عشر الميلادي) 
يحل محل الخط الكوفي , بخط رسمي وتذكاري وأثري » حيث يرى بعض 
العلماء أن هذا التحول قد بدأ في الشرق الإسلامي مرتبطأ بظهور النزعة 
العدائية ضد الفاطميين في القرن الخامس الهجري على يد السلاجقة » ثم أخخذ 
ينتشر من الشرق للغرب » في حين يعتقد بعض آخر أنه على العكس من ذلك 
فقد انتشر من الغرب إلى الشرق بدليل أن أقدم استعمال للخط النسخي على 
النقود كان في غرب العالم الإسلامي » ومهما يكن من شيء فإن نهاية القرن 
السابع الهجري (الثالث عشر الميلادي) تعد نقطة تحول نحو استعمال نوعي 
الخنط العربي وفي ذلك الوقت اختفى الخط الكوفي من الاستعمال العملي 
ووصل خط النسخ قمة مجده وتطوره9 . 

وظهر خط النسخ بحروفه الرشيقة المدورة وترسخ موقعه في وقت مبكر 
نسبيّاً ‏ حيث ظهرت على قطع نقود في أواخر القرن الثالث الهجري 197 ه 
(404 -00:وم)0ء وفي مصر ظهر خط النسخ في حوالي سنة (440 ه / 


12 انماسءط كزه «رعمصمم5) كصمنامتعكة هذ أطعامدل8 لقأمعصقمم0 ,ز.ت./ا) ولره كاوق ططء1‎ )١( 
.م ,ه01 11 01لا ركبلى‎ 1776(. 


(1) رأفت النبراوي . المرجع السايق ؛ ص 3١ - 7٠١‏ . 
() أدولف جروهمان/ النسخ والثلث » المورد , امجلد 16 ء العدد 4 1487 ؛ ص 1١١1‏ . 
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8 لم) على دينار الخليفة الفاطمي «أبي القاسم المستعلي بالله» » حيث كتب 
اسمه على الوجه بخط النسخ ء أما الهامش فقد كتب بالخط الكوفي(" . 

كما استخدم هذا الخط على نقود شرق العالم الإسلامي » فنجده قد ظهر على 
دينار عباسي باسم الخليفة «المستضيئ بأمر الله؛ (لا يحمل مكان ضربه) ومؤرخ 
بسنة هلاه ها ء سجلت به البسملة كاملة بكتابات مركز كل من الوجه والظهر9 . 

وامتاز هذا الخط على النقود بشكل معين ؛ وهو أن تبدأ حروفه العمودية من 
أعلى عريضة ثم تستمر في الضيق إلى أسفل! . 

وشهد العصر الأيوبي بمصر مرحلة التحول من استعمال الخط الكوفي إلى 
استعمال خط النسخ . الذي كان قد وصل إلى درجة كبيرة من التطور مكنته 
من التغلب على الخط الكوفى » فغلب استعماله فى شتى المجالات التى كانت 
للخط الكوفى » وأهمها ال استعماله كخط 0 تسجيلى!!) . وبانتهاء 
القرن السادس الهجري (175١م)‏ توارى الخط الكوفي عن ميدان الكتابات 
الرسمية والتذكارية في المصاحف والعمائر والفنون والمسكوكات » وأصبح خط 
النسخ هو الخط الرسمي والزخرفي في الوقت نفسه . وكان هذا إيذانا بدخول 
خط النسخ مرحلة جديدة من مراحل تطوره . 

وبدأ استخدام هذا الخط على النقود الأيوبية فى مصر والشام منذ عهد الملك 
«الكامل محمد» على وجه التحديد سنة (574 ه-/ 1777م) » منها دينار 
ضرب القاهرة سنة 575 ها" . 


82108 عمعاط جه برك رطاعهاط! ع مملاوعظ رآ عاك ع«سلوممء«2 :بمالاعمم4 ,.(م)‎ )8.1., )١( 
201 .مم‎ 1812 

)غ0( رانت التبراوي المرجع السابق ص ؟717 . 

() محمد ياقر الحسيني » المرجع السابق .ص 1165 

4( حسين عليوة » المرجع السابق » ص 518 2 

)م( مؤسسة النقد العربي السعودي/ متحف العملات ٠‏ الرياض هم كحقام 3 رقم ١‏ 


لكف 


الكتايات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
أما في العصر المملوكي » فكانت الصدارة للخط الثلث » حتى صار أحد 
الخصائص المميزة للنقود التى ضربت في عصر المماليك البحرية » فشهد العصر 
المملوكي تطوراً كبيراً لخط النسخ حتى أطلق على هذا العصر ء العصر الذهبي 
خط النسخ » وخاصة ما عرف بخط الثلث الذي تميز بحروفه الكبيرة!') » حيث 
إن خط الثلث من أجمل فروع الخط المقور وأكثرها استخداماً على الآثار» وشاع 
استخدامه في عصر المماليك9') . 
وهذا الخط من المخطوط الصعبة التى لا يعد الخطاط خطاطا إلا إذا أجاده 
وأتقنه(") وخط الثلث قسم إلى عدة أنواع اعدة أقلام» » هي : 
-١‏ قلم الثلث الشقيل : ورما يسمى بثقيل الثلث ء وهو المقدر مساحته 
بثماني شعرات من شعرات البرذون (4) . 
؟- قلم الثلث الخفيف : ويطلق عليه أيضاً خفيف الثلث , وهو الذي يكتب 
به في قطع النصف » وصوره كصور الثلث الشقيل إلا أنه أدق منه قليلاً » 
وألطف منه بقدر يسير» كما أن منتصبات ومبسوطات الثقيل تقدر بسبع 
نقاط من عرض قلمه » بينما تقدر في الثلث الخفيف بخمس نقاط ء وإن 
نقص عن ذلك سمي بالقلم الدائري!*! . 


)3( نادية أبو شال ء المرجع السابق ؛ ص 48 . 

(؟) حجن الباشام أهمية شواهد القبور : بوصفها مصدرًا لتاريخ الجزيرة العربية في العصر الإسلامي ؛ الموسوعة » ج 
أءص 18؟. 

(6) مجاهد توفيق الجندي/ الخط العربي وأدوات الكتابة , الطبعة الثانية » المكتبة الآزهرية للتراث » سنة 1911 ٠‏ ص8 ٠‏ 

(4) القلقشندي ؛ المصدر السابق » ج؟ ؛ صن 48 . 

(0) ابن الصائغ . عبد الرحمن بن يوسف (ت. هده 11141م)/ تحفة أولي الألباب (مجموع في علم الكتابة 
وفروعها) مخطوط بدار الكتب المصرية تحت رقم ١7‏ علوم . حاشية عربي ؛ ميكروفيلم رقم 41948 . 
- القلقشددي ء المصدر نفهءص .1١4‏ 
فوزي سالم عفيفي/ نشأة وتطور الكتابة الخطية ودورها الثقاني والاجتماعي . الطبعة الأرلى . وكالة 
المطبوعات ٠‏ ام ص ؟؟ة١ا.‏ 


نف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


*- قلم الثلثين الصغير الثقيل : المستخرج من الطومارا') » ويكتب به من 
الخلفاء إلى العمال والأمراء » ويخرج منه ثلاثة أقلام . 

ما سبق يتضح أن الثلث التقيل أو الكبير أو الجليل هو الأصل بالتسمية لقلم 
الثلث بصفة عامة . وأن الثلث الخفيف إنا هو أخف منه ثقلاً » أما صورته فهى 
كصورة الثلث الثقيل() . 

واشتق الخط الثلث من (الجليل) فقد قيل إن إبراهيم الشجري أخذ (الجليل) 
عن إسحاق واخترع منه قلماً أخف منه وسماه قلم الثلثين . ومن قلم الثلثين 
أخرج قلماً أسماه الثلث , ومعنى ذلك أن ابن مقلة لم يكن هو مبتكر خط 
الثلث!) . 

وأخحذ خط الثلث يتطور حتى صارله الصدارة في العصر المملوكي . وأصبح 
أحد السمات المميزة لمنتجات مصر الختلفة بما فيها النقود والتحف المعدنية » 
وكون الخطاط تشكيلات قد تكون دائرية أو أفقية تتفاوت أحجامها بين الاتساع 
والضيق دون أن يؤثر ذلك على جوهر الكتابة وقواعد الخط السليم . 

والتمالا ؛ فإن حروف خط الثلث تتميز بمميزات عديدة أهمها التقوير 
والترويس©*) 3 وعدم طمس حروفه ذاات العقد كالصاد والضاد إذ كانت تكتب 
)١(‏ الطومار الذي يشتق من الثلث فقدرت مساحة عراقته بأربع وعشرين شعرة من شعرات البرذون . 

عاطف عبد الداج/ كتابات العمائر الإسلامية بغرة وقطاعها . أطروحة دكتوراه , كلية الأثار. جامعة القاهرة » 

ل ٠م‏ صرل3568 , 
(2) الفلتغندي »المصدر السابق , ج؟ ء صن 5١‏ . - عاطف عبد الداي » المرجع السابق ؛ ص هلا . 
(؟) القلقشندي . المصدر نفسه ؛ جلا ص 595 . 
(4) مجاهد توفيق الجندي » المرجع السابق ؛ ص 45 . 
)0( الترويس ؛ هر بدء الخرف بشقطة بعرض الفلم ٠‏ وضرورة ترويس بعض الحخروف مثل ؛ الالف المقورة والجيم وما 


شابهها . 
القلقشندي . المصدر نفه ء ص "5 . 


ركف 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
مفتوحة العقد . وبذلك فيز خط الثلث بالرشاقة والجمال التى أضفت على 
الزخارف الكتابية فى عصر المماليك فى مصر طابعاً خاصاً ') وأدى دوراً يفوق 
الدور الذي أداه خط النسخ في القرنين الشامن والتاسع الهجريين/ الرابع عشر 
والخنامس عشر الميلاديين » وذلك لأن طبيعة حروف خط الثلث أكشر رصانة 
وسكا وجمالا وامتداداً وليونة » كما أنه أكبر يونا وأكثر استرسالاً من خط 
النسخ , وقد أضفى عليه ذلك مظهراً للعظمة والفخامة التي تتناسب مع أبهة 
وعظمة المنتجات الفنية المصنوعة فى تلك الفترة9") . 
الأسس التي كانت تتبع في كتابة الحروف : 

مما لاا شك فيه أن تحليل أشكال الحروف يهدف بالدرجة الأولى إلى تأريخ 
النصوص الكتابية غير المؤرخة . أو تلك التى تشتمل على دلاللات تساعد على 
تأريخها! , والحرف العربي بشهادة المستشرقين والمؤرخين أنفسهم هو أجمل 
الحروف » كما أنه يتميز بالاخمتزال على خلاف الحرف اللاتيني الذي يكتب 
كاملاً بتمامه , وفى الاختزال توفير فى الوقت والمساحة) . 

ولكل حرف من الحروف العربية هندسته الخاصة به » والحروف جميعها أو 
أجزاؤها ترجع إلى نسب ثابتة عرفت باسم النسب الفاضلة!*! . 
)١(‏ حسين عليوة/ دراسة الكتابات الاثرية من حيث الشكل والمضمون . امجلة التاريخية .مج 51١١7١‏ 0؛سنة 

44م اص 715-1517560 . 

- شاهندة فهمي كرع/ جوامع أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون : أطروحة دكتووراه غير منشورة » 

مقدمة لكلية الآثار» جامعة القاهرة ‏ سئة /1ا194 .ص 159 . 

, 155 مابية داود, الكتابات الأثرية .ص‎ )١( 
. 141١ ص‎ - 1446 /١1115 (؟) سعد عبد العزيز الراشد/ كتابات إسلامية من مكة المكرمة » دراسة وتحقيق ء الرياض‎ 


(4) كامل البابام روح الخنط العربي ٠‏ الطبعة الاولى ؛ دار لبتان للطباعة والتغر ‏ دار العلم للملايين » سنة ٠1941‏ 


ص9١‏ . 
(5) القلقشندي ؛ المصدر الابق . جح ” . صن 715 . 
مجاهد توفيق الجددي . المرجع السابق ‏ ص 85-48 . 


نه 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
والدروف في كتابتها تحتاج إلى مجموعة من الأسس التي يجب على 
الكاتب الالتزام بها . هي : 

-١‏ التوفية : وهو أن يوفى كل حرف من الحروف حقه من الخطوط التي 
يركب منها من مقوس ومنحن ومسطح . 

؟١-‏ الإقام: وهو أن يتم كل حرف بالقدر الذي يجب أن يكون عليه من 
طول أو قصر أو دقة أو غلظ . 

؟- الإكمال : وهو أن يكتب كل خط بالهيئة التي ينبغي أن يكون عليها 
من انتصاب وتسطيح وانكباب واستلقاء وتقويس . 

4- الإشباع : وهو أن يؤتى كل خط حظه من صدر القلم , فلا تكون بعض 
أجزائه أرفع أو أغلظ من بعضها الآخرء إلا فيما هو شائع 
من القواعد المعروفة في كتابة الخط وأن تكون كذلك بعض 
الحروف من الدقة التي تميزها من بعض الحروف الأخرى 
كما هو الخال في الألف والراء ونحوهما!" . 

ه- الإرسال : وهو أن يرسل الحرف الذي في ختمه إرسالاً ؛ وهو صور 
عشرة حروف » هي : السين والراء والحاء والميم والنون والياء 
والعين والقاف والواو والهاء9) . 

وكان الخطاط المملوكي غير مهتم بأكثر من إعطائنا صورة كاملة عن براعته في 

تسجيل العناصر الكتابية بطريقة تبدو فيها ذاتيته بأحلى صورها . وكان كل 

فوزي سالم عفيفي . المرجع السابق .ص 185 . 


عاطف عبد الداع المرجع السابق ٠.‏ صن 7/4 . 
(1) القلقشندي » المصدر نفه مضل 11797 . 


١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
اهتمامه بالناحية الفنية والموضوعية على السواء » فتارة يجعل الحروف متجمعة 
متكاتفة . وتارة يرسمها متباعدة متناسقة! ؛ مستغلاً في ذلك العلاقة الوثيقة 
التى كانت تربط الحروف العربية بعضها ببعض .ء وهذه العلاقة إما جاءت نتيجة 
لان حرف الألف كان المقياس الثابت لكل الحروف . وهو أيضاً مصدر استنباط 
لبعض الحروف الأخرى » فعلى سبيل المثال يستنبط من الألف اللام ألف » ومن 
تحت الألف اللام ومن رأسه الباء ومن امتداده حرف الحاء » ومن رأس الباء رأس 
الألف ورأس الصاد ومن وسطه الراء والصاد والطاء ومن تحت رأس الفاء الواو(" . 

وأسهم خط الثلث في تسجيل ما كانت تحمله النقود المملوكية من كتابات » 
حيث كانت النقود مجالاً لتلك الكتابات التي كانت تضم في الغالب مضامين 
مختلفة من آيات قرآنية وكتابات تسجيلية أخرى » وقد تميزت النقود في العصر 
المملوكي بكثرة كتاباتها وكبر حجم حروفها ء كذلك بطول حروفها وتزويد 
نهايات بعضها بفصين أو ثلاثة فصوص زخرفية , كما غلب على الكتابات 
تنفيذها بأسلوب دائري؟" . 

وقارب خط الثلث درجات الكمال رسماً ووزناً في الفترة موضوع الدراسة » 
لذلك فإن من الأهمية أن نستعرض دراسة لأسس وهندسة الحروف العربية 
وأشكالها أو صورها في خط الثلث . مطبقاً ذلك على بعض النصوص الككتابية 
التي وردت على النقود أولاً ثم على المعادن بعد ذلك . 

وتعدٌ كتابات خط الثلث أهم ما يميز كتابات النقود المملوكية منذ عصر 
«الأشرف خليل» » فمنذ ذلك الوقت تغير طراز الخط المستخدم على النقود 
(1) محمد باقر الحسيني , الخط العربي ,ص ٠١5‏ . 


(؟) سهيل أنورء المرجع السابق . ص 7107١‏ . 
زفية .18 ,17 .مم ,51585 ,عملة8 


اكه 


محمد عيدالودود عبدالعظيم 

المملوكية”'! » إذ صارت الكتابات بخط الثلث النفيف الذي يتميز بحروفه 
الصغيرة والقوائم الطويلة » فأدى ذلك إلى ظهور النصوص الكتابية بدون 0 
على الرغم من كثرتها على النقد . 

وتمثل هذه الكتابات المستوى الرفيع الذي بلغه خط الثلث فى العصر 
المملوكى » من حيث إجادة الكتابة وتنوع هيئاتها . وقد جمعت كتابات خط 
الثلث على النقود المملوكية بين الصفتين التسجيلية والزخرفية » فهى فضلاً عما 
أمدتنا به من معلومات عن ألقاب صاحب النقد ومكان صنعها وتاريخ الصنع 03 
أدت دوراً رئيسيّاً في زخرفتها . ونفذت الكتابات جميعها بالحفر والضرب في 
قالب السك المحفور حفراً غائراً الأمر الذي أدى إلى جعلها بارزة على النقود . 

ويفيدنا تحليل كتابات النقود المملوكية وتفريغ أشكال حروفها في التعرف 
على خصائص خط الثلث فى العصر المملوكي!') , ويتجلى في هذه الكتابة ما 
تميز به خط الثلث في العصر المملوكي من طول قوائمه ولكن تميزت كتابات 
النقود بانتهاء هذه القوائم بنهايات مغفصصة إلى فصين (شكل 31 - رسم (١‏ 0 
أيضاً قيزت الحروف بصغر حجمهاء وذلك مقارنة بما جاء على المعادن كما 
سنرى فيما بعد . 

كما تهلت روح الصانع الزرخرفية في كتابة الحروف والكلمات متداخلة مع 
حروف وكلمات أخرى » وقد كان هذا التداخل يساعد من جهة أخرى على 
)0 اط .1464 .810 ,للخ ,1151585 ,وماد8 
(1) نظراً لتشابه الحروف الكتابية على النقود المملوكية , فقد روعي في تحليل أشكالها اخمثيار بعض الحروف في كل 

نص منها دون تكرار » بحيث بتجمع في النهاية تحليل ملدميع أشكال الحروف التي استخدمت في كتابات النقود . 

وقد أمكن الاستفادة بمسميات أشكال الخروف كما أوردها القلقشندي في دراسته المفصلة لخط الثلث انظر» 

صبح الاعشى ‏ ج( . حيث كانت هذه الأسماء معروفة في العصر ا مملوكي بين نلكتاب والخطاطين . بل إن 

بعضها مازال متداولاً بين خطاطي العصر الحاضر » انظر : 

حسين عليوة : كراسي العشاء ٠ص ,75١7‏ 


ينها 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
كتابة النص المطلوب كاملاً داخل المساحات الصغيرة المتاحة أمام النقاش الأمر 
الذي أدى إلى تمكن النقاش من زيادة النصوص المسجلة على النقد خاصة 
النقود الذهبية » فنجد أن النقاش استكمل النص الديني حتى طليظْهِره على 
الاين كلّه » , وتكرار هذا النص في كل من هامش الوجه ومركز الظهرء 
وأضيفت إليه البسملة في الهامش!" . 

وفي الحقيقة فإن دراسة الخط على النقود المملوكية لا تقل أهمية عن دراسة 
ماعليها من ألقاب ونقوش مصورة وغير مصورة , وذلك لأن الخط على هذه 
النقود قد وصل إلى درجة كبيرة من الإتقان والفن ! » وكل من تناول موضوع 
الكتابات بالدراسة والتحليل قام بتقسيمها إلى قسمين ؛ أحدهما يختص 
بدراسة المضمون والقسم الثاني يختص بدراسة الشكل . 

والشكل يعني الجانب الجوهري من الكتابات » فمن المعلوم أن أول ما 
يسترعي الانتباه لأية لوحة كتابية هو شكلها العام من حيث تناسقها وترابط 
مفرداتها وعباراتها » وكل ذلك لا يتأتى إلا من خلال قواعد ثابتة لكل لون من 
ألوان الكتابة أو سمة من سمات الخط العربي . 

ومع ذلك ء فالصورة العامة المشاهدة للشكل تبدو تعبيراً كاملا عن المضمون » 
وقد عبر الفلاسفة قدا عن الشكل بأنه هو الجانب الأعلى والجوهري والروحي . 
وأن المضمون هو الجانب الناقص » ويرى هؤلاء الفلاسفة والمفكرون أن الشكل 
الخالص هو جوهر الواقع) . 


)١(‏ سهام مهدي . المرجع السابق » ص 0805 . .2 .21 .146 .110 ,)0 .م0 ,ه821 
)١(‏ زكي حسن ء فئون الإسلام »ص 558 . 
(؟) ابن خلدون , المقدمة .ص 4347 . ص 158 . 
حسن عبد الفتاح أحمد/ التشكيل الزخرفي في العمارة الد اخلية والخارجية . مخطوط رسالة ماجستير غير 
منشورة . مقدمة لكلية الفنون الجميلة : جامعة حلوان. 198٠‏ )ص 30١‏ . 


ل 


محمد عيدالودود عيدالعظيم 

وقد عرف بعضهم الشكل على أنه مجموعة المخنواص التي تبعل الشبه على 
ما هو عليه بحيث تتجمع الصفات الحسية وتعطي كلها معاً شكل الشيء » ومن 
مرادفاته - مع فرق يسير في المعنى - الهيئة والمظهر والتجسيه!" . 

ولا أدل على أهمية الشكل من أن علماء المسلمين الذين صنعوا القواعد العامة 
للخطوط العربية جعلوا الشكل علماً على حركات الحروف فبواسطة الشكل يتغير 
نطق الحروف نفسها » بل إن معناها قد يتغير بتغير الشكل أيضاً") . 

ودراسة الشكل لا تخلو من فائدة إذ إن الطراز الكتابي نفسه قد يساعد في 
تأريخ الكتابات غير المؤرخة » ونسبتها إلى مكان إنتاجها على أساس مقارنتها 
بالمؤرخ المشابه لها أو القريب من أسلوبها"! . 

ولسنا في حاجة إلى أن نتطرق إلى نشأة الخط العربي وتطوره حتى العصر 
المملوكي » إذ سبق للباحثين أن أشبعوه بحثاً وتدقيقاً من جهة ومن جهة أخرى 
كي أستطيع أن أركز دراستي على دراسة الخط في العصر المملوكي . 

ووجد للخط الجسميل قواعد تتخذ أساساً لتعلمه , وأصلاً يبنى عليه كل 
حرف من الحروف » وقانوناً يرجع إليه الكاتب في حروفه لا يتجاوزه ولا يقصر 
دونه » ويقيس عليه خطوطه . 

ونستعرض فيما يلي قواعد وموازين الحروف العربية وأشكالها » وصورها في 
خط الثلث تطبيقا على ما ورد من كتابات بخط الثلث على النقود والتتحف 
المعدنية في الفترة موضوع الدراسة . 

عرفان سامي/ النظرية الوظيفية في العمارة » دار المعارف 2 1477 ص7 . 


. 19 حبيب الله فضائلي/ أطلس الخط والخطوط ؛ ترجمة محمد التونيخي . طا ء سورياء دار 14917 ص‎ )1١( 
. 588 (؟) حسين عليوة . الكتابات الأثرية العربية ؛ دراسة في الشكل والمفمون :ص‎ 


8 


الكتايات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي اليحري 
حرف الألف: 

وهو يكتب دائماً منتصب القامة من غير ميل ولا اعوجاج ولا اتكباب 2 
وليس له شبيه في طول ولا قصرء وورد على التحف المعدنية غالباً ذي قطة 
ظاهرة في ابتداء الألف المفرد تكاد تشبه المثلث الصغير متجه غالبا جهة 
اليمين( . (شكل 1-رسم١)‏ . 

وكما سبق . فالألف هو قاعدة الحروف المفردة وباقى الدروف المتفرقة عنه 
منسوبة إليه ' » وفى رسائل «أخوان الصفاه أن غلظ الألف بالنسبة إلى طوله 
هو 228:1 » وهذه هى النسبة الفاضلة ٠‏ فقد وجد أن النسبة ١7:١‏ تبدو هزيلة 
وضعيفة ومفرطة فى الطول » كما وجد أن الألف التى نسبة طولها إلى عرضها 
؛ : ١‏ تبدو أيضاً قبيحة وقميئة!!) . 

ولاختيار صحة الألف . يخط إلى جانبه ثلاثة أو أربعة ألفات فيتكون فيما 
بينها فضاء متساو ؛ وتكون تلك الألفات المخطوطة بجانبها مناسبة له فى الطول ١‏ 
ومتساوية الرءوس والأذنابي*) ٠.‏ | 

وصورة حرف الألف صورتان » مفردة ومركبة » المفردة لها ثلاثة أنواع هى 
الألف المطلق والألف المشعر والألف احرف . أما الألف المركبة فلا تكون إلا طرفاً 
أخيراً » وهى لا توصل بما بعدها وتعرف باسم الألف الطالع") » ومن تحليل حرف 
الألف على النقود بد أنه يظهر فى صورتيه المفردة والمركبة » وتبدو الصورة المفردة 
)١(‏ أحمد عبد الرازق/ الفخار المصري المطلي في العصر المملوكي أطروحة ماجستير غير متشورة ٠‏ مقدمة لكلية 

الآداب ؛ جامعة القاهرة ‏ 1934م ص 315 . 
)١(‏ الفلقشندي ؛ المصدر الابق ؛ ج75 ؛ صن 58 . 
إفية عاطف عبد الداي . المرجع السابق ؛ ص /الالا . 
(4) مجاهد توفيق الجندي . المرجع السابق » ج5 . صن ©4518 . 
(5) عاطف عبد الداي » المرجع نفه ء صن ١4لا‏ . 


(1) القلقشندي . المصدر نفه . ج #9 ص 564 . 


ف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

فى كلمتي «السلطان» و«الملك» و«المنصور» و«الناصر؟ة و«المظفر» وغيرهما من 
الأمثلة الكثيره التى وردت على النقود المملوكية . 

ويتضح من تحليل أشكال حروف كتابات المعادن المملوكية » استغلال الخطاط 
للحروف القائمة المرتفعة في إضفاء روح زخرفية على الكتابة » تمثلت في طول 
هذه الحروف وتجاور معظمها ؛ وقد كتبت الألف بصورها امختلفة في كتابات 
المعادن . فجاء فى صورته المطلقة وهي إحدى صوره المعروفة في خط الثلث » 
ومنها يكتب الألف طويلاً معتدلاً ينتهي في أسفله بذنب قصير ينحني قليلا 
إلى اليسار» ويتضح الألف بهذه الصورة (شكل؟-رسم١)‏ » في معظم الكلمات 
التي تبدأ بأداة التعريف في كتابات التحف المعدنية مثل كلمات السلطان 
والملك والناصر والعامل والدنيا والدين . . .إلخ » وجاءت هذه الكلمات على 
سبيل المثال على كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون (لوحات 44 44٠‏ » 
)٠‏ كذلك على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم الكامل 
شعبان مؤرخة بسنة 45/! ه(١)‏ (لوحات 51715372517" ب) 

وكثر استعمال حرف الألف أحياناً لشغل الفراغ بين بعض الحروف وفوقها 
في كتابة المعادن » ويتمثل هذا في وضع ألف فوق حرف السين في كلمة 
«السلطان» وفوق حرف الئون في كلمة الدنيا بالمقلمة السابقة نفسها , أما في 
حالة كتابة الألف في نهاية الكلمة فإنها تكون مركبة » ولا يجوز أن يتصل بها 
حرف آخر يعدها» وتتمثل الألف المركبة في كلمات «مولاناه و«دعماد» «الدنياة 
ولإسماعيل» .. . إلخ . وغيرها من الكلمات التي سجلت على مقلمة من 
النحاس المكفت بالذهب والفضة7) باسم عماد الدين إسماعيل (لوحة 58) . 
ا 171 ,170 مم مماتع.م0 ,تسو 1ف510 مععسول 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل - 18191 . 


إففق 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

ومن خلال تتبع أشكال حرف الألف على النقود والمعادن فى العصر 
المملوكي البحري يتضح أن الألف على النقود قد جاء بدون ترويس ولكن لدأ 
النقاش إلى طريقة أخرى » وهي أن شق نهايته من أعلى إلى فصين ؛ وهذا ما 
يميز حرف الألف على النقود دون المعادن . 

أما بالنسبة لحرف الألف على المعادن فقد نجح النقاش إلى درجة كبيرة في 
اتباع القواعد التى وضعت لضمان صحة الألف . فجاء الألف أكثر رشاقة 
وامتداداً وطولاً » كما انتهى من أعلى بالترويس الذي يعد من أهم مميزات خط 
الثلث المملوكي . 
حرف الباء: 

حرف الباء وأخواه (التاء والثاء) » وهو شكل مركب من خطين منتتصب 
ومنسطح » ونسبته إلى الألف يكون المنتصب بمقدار ١‏ : * من ألف نخطه('" . 

وإن كان هذا الحرف مرسلاً فيبدأ أوله وآخره بنقطة » وإن كان معطوفاً فيكتب 
بسن القلم اليسرى أي يال فيه القلم جهة اليسار قليلاً") . 

والباء أو التاء أو الثاء لها صورتين مفردة ومركبة . المفردة تنقسم إلى 
ثلاثة أنواع » مجموعة وموقوفة ومبسوطة . والباء أو التاء أو الثاء المركبة فهي 
على ثلاثة أنواع » مركبة مجموعة ومركبة موقوفة , ومركبة مبسوطة") 


)١(‏ ابن الصائغ » المصدر الابق . ورقة فيه 
أحمد عبد الرازق » المرجع السايق » ص 5117 . 
عاطف عبد الدابم, المرجع نقسه .صن (8/ا. 
(؟) القلقشندي . المصدر السايق . ج75 . ص 74 - 1586 . 
(') القلقشددي . المصدر السابق ء ص 507-5٠‏ . 


فنا 


محمد عبدالودود عبد العظيم 

وجاء حرف الباء موقوفًا في كلمة «أبو القسم» التي جاءت على دينار باسم 
الظاهر بيبرس(١)‏ (لوحة ؟١)‏ . والباء المركبة في كلمة «بدمشق» على درهم بأسم 
الظاهر بيبرس'') (لوحة 8) مؤرخ بسنة 509 ه . 

وجاء حرف الباء بصور متعددة على التحف المعدنية المملوكية (شكل -١‏ 
رسم؟) » فجاء في صورته الموقوفة في كلمة «أبو الفداء» على العلبة النحاسية 
التى نفذت زخارفها بالتكفيت بالفضة . والتي صنعت باسمه (لوحة 09) ١‏ 
والباء المركبة فى كلمة «العابد» على مقلمة 9 النحاس (لوحة 57) وكلمة 
«ابدر» ضمن كتابات مبخرة «بدر الدين بيسري92) (لوحة /50) . 

ويتضح من تحليل ودراسة شكل حرف الباء وأخويه أنها كانت على المعادن 
أكثر دقة من مثيلاتها على النقودء» حيث كن النقاش من اتباع الأسس 
والقواعد الموضوعة لضمان صحة كتابة هذا الحرف » وذلك بسبب اتساع المساحة 
التى ينفذ عليها كتاباته على المعادن . وذلك عند مقارنتها بالمساحة المتاحة أمامه 
تر 
حروف الجيم والحاء والخاء : 

وهي شكل مركب من خطين منكب ونصف دائرة قطرها يساوي الألف!؛! , 
والمفرد والمنتهي منه يكتب من خطين منسطح ومستديرة” . 


)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل لضفه 
(1) إبراهيم الجابر؛ متحف قطر . ص 507 » رقم 6ل . 
متحف الفن الإسلامي ‏ رقم سجل 71418 . 
(6) نادية أبو شال , المرجع السابق » ص 155-1١58‏ . 
7 .810 ,110 بع ,1993 ,مهما ,عل «مسطماء84 عتسمعاكءة ,(/لا) .اعطعةك] 


101001 , الماع تغط كا م8 186 +11 ع[0«طأهاء81 عناجهأرط ,اأأعسقظ ,انث داوع ٠‏ 
0 .م ,1999 


4غ( ابن الصائغ , المصدر السابق ؛ ورقة 01 
)م( أحمد عبد الرازق المرجع السابق وجال اص 718. 


إنذفا 


الكثاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 

ولعرفة صحتها يخط عن بمينها ويسارها خطان فلا تنقص عنهما شيئاً 
يسيرا ولا تخرج » وقيل إن اعتبار صحة رأسها أن تكتبه من اليسار إلى 
اليمين على استقامة تقريباً وحسنها أن تخفضها من الجهة اليمنى قليلاً') 
(شكل؟ ‏ رسم؟) . 

ويعدٌ حرف اليم وأخوته من الحروف القليلة الورود على النقود المملوكية » 
وتجد حرف الجيم في ثلاث صوره المركبة والمبتدأ والمركبة المتوسطة والمركبة 
المتطرفة . أما المركبة المبتدأة فجاءت على شكلين محققة!" » فى كلمتى 
«الرحمن؛ و«الرحيم» التي سجلت على درهم ضرب دمشق9) باسم بيبرس 
(لوحة 8) . أما الصورة المركبة المتوسطة المحققة فتتمثل في كلمة «الحاكم»!) 
بمركز ظهر دينار باسم الظاهر بيبرس (لوحة )١١5‏ . وكلمة «حاجي» التي سجلت 
على دينار باسم المظفر حاجي “*)(لوحة *؟) » في حين نظهر الباء في الصورة 
المركبة المتطرفة المرسلة في كلمة «الصالح» التي جاءت على دينار باسم «الصالح 
صالح» 09 (لوحة 59 ) . 

ومن ناحية أخرى » يعد حرف الحيم وأخوته من اروف الكشيرة الورود في 
كتابات التحف المعدنية » وقد وردت اليم فى كلمات «المجاهد» «محمد» ضمن 
كتابات كرسي الناصر محمد بن قلاوون (لوحة 6 ؛ واتخذت هيئة ملوزة ولذا 
عرفت باسم الجيم الملوزة (شكل؟-رسم؟) » وهي تأتي غالباً قبل ألف المد ء 
)١(‏ القلقشندي . المصدر السابق , ج 7 .ص 75-58 . 
)١(‏ المصدر نفسه .صن 59 . 
(؟) إبراهيم الجابر ؛ المرجع السابق , ص 3017 , رقم 351١©‏ . 
0( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ٠١١419/7‏ : 


(5) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 140378 . 
(1) مجموعة متحف الفن الإإسلامي - رقم سجل ١14077//9 ٠١‏ بورقم 3119/5 . 


تفف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وتتطلب كتابتها أن يرتفع الألف يعدها عن جبهتها مباشرة حتى أن جزءا من 
رأس اليم يختفي أسفل الألف ء مثلما جاء حرفا الجيم والحاء ضمن حروف 
كلمتي «الحجاب» و «الحصن» على مرآة من الفولاذ المطعم بالذهب والفضة 
يحمل اسم زوجة أمير غير معروف!') (لوحة 6/) » كما جاء حرف الخاء في 
كلمة انخدومي على مبخرة بدر الدين بيسري (لوحة 57) » وكلمة «الحي» التي 
وردت على مشكاة من النحاس المكفت بالفضة (لوحة 0771/1 أ) كذلك 
الكلمة نفسها على صندوق مصحف من النحاس المكفت بالذهب والفضة 
باسم «الناصر محمد بن قلاوون» (لوحة ا #ا/أ) » كذلك جاءت الحاء في 
صورتها المركبة الخففة في كلمة « أحمد ؛ على إبريق من النحاس المكفت باسم 
«شهاب الدين أحمد» (لوحة لاه)9) . 
حرف الدال: 

سجل حرف الدال وأخته الذال بأشكاله المتعددة على النقود » والدال والذال 
كل واحدة منها عبارة عن ربع محيط الدائرة » وإذا اتخذت إحداهما الوضع 
المسطح أصبحت كالأالف() . وقد فسر ابن مقلة ذلك بقوله إن الدال شكل 
مركب من خطين أحدهما منكب والآخر منسطح ومجموعهما يساوي الألف ٠‏ 
في حين جعل ابن عبد السلام منها شكلاً آخر مركباً من ثلاثة ترط شاك 
ومنسطح ومستدير وهو يعني هنا الدال الجموعة . والمنكب والمنسطح كلاهما 
طوله مقدار نصف ألف خطه وابتداء أولها بنقطة وآخرها إن كان مرسلاً بنقطة » 
وإن كان معطوفاً فبسن القلم اليسرى » واعتبار صحتها أن يرسم خطه بطرفيها 
)١(‏ راشل وارد ‏ المرجع الابق ؛ ص ١5١‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19151 . 


(؟) ابن الصائغ , المصدر السابق - ورقة ا 
القلقغندى ؛ المصدر نفه, ج78 ١ ٠»‏ . عاطف عبد الذامٍ . المرجع الابق » بالا . 
رٍ ر ص ممء امرجع اسايق ؛ صن 


١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
فيكون مثلث متساوي الأضلاع(" . وللدال والذال عدة أشكال » منها الدال 
المفردة والدال المجموعة المركبة . والدال المركبة المبسوطة والدال المركبة المخطوفة 
وهي مخطوفة بحرف القلم . والدال المركبة المخطوطة . وهي كامخطوفة إلا أنها 
بذنب صغير بحرف القلم'" » (شكل؟ ‏ رسم؟) . 

ويظهر حرف الدال في صورته المركبة المتطرفة فى كلمات «بالهدى» 
ومحمد» و«(ألدين» و«الدنيا» وغيرها من الكلمات التى انتشرت على النقود 
المملوكية البحرية) . ١‏ 

كما سجل حرف الدال وأخته « الذال» بأشكاله المتعددة ل البحف 
لمعدنية (شكل-رسم؟) » وهي من الحروف التي تلفت النظر في ككتاباتها 
خاصة حرف الدال المخطوفة » وهي إحدى صور حرف الدال المركبة ‏ كما سبق » 
وتتفق الدال المخطوفة مع الدال المجموعة وذلك في إمالة خطها القائم قليلا إلى 
اليسارء إلا أن الدال امخطوفة تزيد على المجموعة خطفها في آخرها بحيث تختتم 
نحيفة للغاية » وقد اشتملت كتابات التحف المعدنية المملوكية بخط الثلث على 
الكثير من الكلمات التي تضم حرف الدال الخطوفة . ومن أمثلتها كلمات 
«المجاهد» و«الدنيا» و«الدين» التي وردت ضمن كتابات صينية من النحاس 
باسم الكامل شعبان (لوحة )1١‏ , كذلك جاءت على مقلمة أخرى باسمه 
(لوحة 57 أ) , وفي كلمتي «الدين؛ و«الدنيا؛ على قمقم باسم الناصر حسن 
(لوحة 7)57؛) وغيرها من التحف المعدنية . 


(١؟)‏ المصدر نفهء ص 59 -358. 
(؟) عاطف عبد الدام ؛ المرجم نفسه ؛ ص 44ل" . 


(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1811١‏ . 


يهف 


محمد هبد الزنود عرد المظنم 

أما الدال المفردة فنجدها فى كلمة «عماد» التى سجلت على مقلمة من 
النحاس المكفت بالذهب و الفضة(١)‏ كذلك في كلمة «بإذنه» التي سجلت 
ضمن آية الكرسي على صندوق مصحف باسم الناصر محمد (لوحة *الاه) . 
حرفا الراء والزاي : 

وكل واحدة منهما عبارة عن ربع تقويس دائرة قطرها الألف وفي رأسها سنة 
مقدرة في الفكرء ويبدأ أولها بنقطة وآخرها إن كان مرسلا بسن القلم اليمنى 
وإن كان معطوفاً بسنه اليسرى!!) . 

واعتبار صحتها أن توصل بمثلها فتصبح نصف دائرة(" . والراء لها شكلان إما 
مفردة وإما مركبة .وصور المفردة هى الراء المفردة المجموعة . والراء المفردة 
المبسوطة ء والراء المفردة المفردة » والراء المركبة بها أربعة أشكال هى ء الراء المركبة 
الخطوفة » والراء المركبة المفردة والراء المركبة المقطوطة والراء لمركبة المدغمة9) 
وحرف الراء يبدو في هيئته أقرب إلى خط الثلث منه إلى خط النسخ الذي 
يكون فيه طول القائم يساوي طول المنسطح!*! . 

وحرفا الراء والزاي من الحروف المدغمة التى استخدمها الفنان في عمل 
التوازن والتقابل بين الحروف الطالعة مثل الألفات واللامات التي ترتفع إلى 
أعلى . فقابل الفنان كثرة هذه الحروف المرتفعة بكثرة استعمال الحروف المدغمة 
كالراء والزاي والياء والنون . 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19177 . 
(1) القلقشندي ء المصدر السابق ؛ ص 31 . 
(5) المصدر نفسه ,ص 171-594 
(4) وليم قازان . المرجع السابق . وقم ٠.3716‏ - انظر أيضا عن دنائيره : 


(1950 .170001 .15 1 8) , علاجلع8 عاطاباط ءجء'] عل اناطء2 عل وممصاط عنتواع :0 ,قهل82 
2 


(5) الممدر نفسه. ج17 اص 37 . 


يذفا 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي اليحري 

وما يلفت النظر في كتابة النقود المملوكية » كشرة استعمال هذه الصورة 
المدغمة » فمثلاً جاء حرف «الزاي» في كلمة «المعزه بدينار باسم «المنصور نور 
الدين علي؛ » ضرب الإسكندرية سنة /ا560 ه ((لوحة ”7 شكل 7) 2 
كذلك حرف الراء المدغمة فى كل الكلمات التى اشتملت على هذا الدرف 
سواء التي جاءت الراء بوسطها كما في كلمات «القاهرة» و«أرسله» 
و«الأشرف» . أو كانت الراء فى آخرها متصلة بحرف قبلها كما فى كلمتى » 
«الناصر» واناصر» , أو كانت مفردة في آخر الكلمة دون اتصال بغيرها كما 
فى كلمتى «المنصور» و (الدينار» . 

أما على التحف المعدنية فقد تكرر تسجيل حرفي الراء والزاي » وهما من 
المحروف المدغمة التى استخدمها الفنان فى عمل التوازن والتقابل بين الحروف 
المرتفعة بكثرة استعمال الحروف المدغمة كالراء والزاي والياء والنون » ويتخذ 
حرف الراء صورتين هما .ء المفردة , والمركبة المتطرفة وتظهر الصورة المفردة فى 
شكلين » منها الصورة مفردة مقورة (') فى كلمة #كرسيه؛ و«الأرض؛ » على 
صندوق مصحف باسم الناصر محمد (لوحة “اا د) ء أما الصورة المركبة المتطرفة 
فجاءت مدغمة! فى كلمة «عزه التى سجلت على مقلمة من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة باسم المنصور محمد#؛) (لوحات 54254054" ب2 14) 
وكلمة «إبراهيم» التى سجلت على مفتاح الكعبة الذي صنع للسلطان الأشرف 
شعبان!") (لوحة 86) . 
)١(‏ القلقشندي ٠‏ المصدر السابق . ص 7١‏ . 
)١(‏ المصدر نفسه ؛ ج78 ء صن 1لا . 
(؟) المصدر نفسه ‏ ص هل . 


(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 54021 . 
)م( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1611779 . 


ليف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كذلك جاءت الراء في كلمة «الناصر» التي وردت على قمقم ماء ورد من 
النحاس المكفت بالذهب والفضة » صنع للسلطان حن'"' (لوحة 58) ء 
وكلمات «المعز» و«الزيني» وازين» و«المنصوري» و«الأشرفي» المسجلة على 
رقبة شمعنان من يجان المكفت بالذهب والفضة : باسم كتبغا"'ا 
(لوحة 4ه - 5ه) . 

ويلاحظ في نصوص كتابات النقود والمعادن المملوكية كثرة استخدام الحروف 
المدغمة » وذلك لعمل التوازن الشكلي في النص لكثرة استتخدام الحروف ذات 
المدات والطوالع المرتفعة مثل الألفات واللامات وطوالع الطاء والظاء » كما اتضح 
من خلال استعراض نصوص الكتابات على كل من النقود والمعادن . 
السين والشين : 

من الحروف التي ظهر فيها تمكن الخطاط المملوكي على النقود والتتحف 
المعدنية حرفا السين ا و 0 خطوط 
منتصب ومقوس ومنتصب "7" ورأس السين أو الشين تساوي ثمن الألف وقيل 
ثلثي ألف خطه!!) . 

واعتبار صحتها هو اعتبار صحة رأسها ؛ ويتم ذلك عن طريق رسم خطين 
بأعلاها وأسفلها فلا يخرج الحرف عنهماك . 


. 191١١ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 
. 44 ص‎ ٠ أسين [تيل » المرجع السابق‎ 
. 4471 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )1١( 
.37177.سآم ,4463 .ولا ,126 .م .م0 ,(0)) أعأللا‎ 
. 57 (؟) القلقغندي » المصدر السابق , صن‎ 
المصدر نفهءص لاا.‎ )4( 
المصدر نفه ء ص لال‎ )6( 


لحف 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

والسين أو الشين كلاهما إما أن تأتيى محققة وإما معلقة . والمحققة لها شكلان 
هما السين أو الشين المحققة المظهرة والسين والشين المدغمة١١)(شكل؟‏ - رسم") 

فجاءت السين محققة (أي مزودة بشلاث شرط) . ويظهر هذا فى كلمات 
«رسول» و «أرسله» و «بيبرس» و «بسم» بكتابات دينار باسم الظاهر بيبرس 
ضرب الإسكندرية (التاريخ غير واضح)7 (لوحة١)‏ . 

غير أن السين كتبت معلقة (أي بدون شرط » فى كلمتى «السلطان» 
و«قسيم» بالدينار السابق نفسه . وكذلك بكلمة ل ا باسم الظاهر 
بيبرس(" » (بدون مكان ضرب و فاقد التاريخ) (لوحة١1)‏ 

وكلمة «سيف» على دينارين باسم المظفر قطر(؛! (لوحة © )5١‏ . وعلى دينار 
آخر باسم «قلاوون»") (لوحة 19214) . 

والخنطاط في هذا الأسلوب يتفق مع ما جاء في صبح الأعشى في بعض 
الأمور الخاصة بكتابة حرفي السين والشين , ويختلف معه في أمور أخرى » إذ 
يرى القلقشندي أن السين المعلقة - تأتي في وسط الكلمة في حين يستحب 
كتابة السين محققة عند مجيئها في وسط الكلمة ويتفق الكاتب مع 
القلقشندي في كتابة السين معلقة في أول الكلمة «سنة» التي جاءت بمركز 
وجه دينار ضرب القاهرة (التاريخ غير واضح)7) (لوحة 58؟) باسم السلطان 


)03( إبراهيم الجابر . المرجع الابق ٠ص‏ 6 ؛رقم 814 الخرارا” . 
210 .م0 ,([) اعوعطعة8 


0( وليم قازان ؛ المرجع الابق » ص 5 ءرقم 56". 

م( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 3١١819 /١‏ . 

4( مجموعة متحف الفن الإسلامي - أرقام سجل .1١817/5201١8115/١‏ 
كك وليم قازان ٠‏ ا مرجع نفسه ٠ص‏ 709 ؛ رقم 041 

3( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 7/ 181454 . 


ا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


حسن وعلى دينار آخر ضرب القاهرة سنة 7١‏ ها') (لوحة 77) » وغيرها من 
الأمثلة . 

غير أن النقاش يخالف القلقشندي فى كتابة السين معلقة بدون شرط في 
وسط كلمة «#دمشق) بمركز وجه دينار باسم الناصر حسن مؤرخ بسنة واه () 
(لوحة 7”) » وكلمة «السلطان» بمركز وجه ديئنار باسم الظاهر بيبرس ضرب 
القاهرة سنة 509 ه !) (لوحة .)٠١‏ 

ومما يلاحظ على كتابات المعادن المملوكية ‏ أن حرف السين كتب بصور 
متعددة » فجاءت السين مركبة مبتدئة ؛ومركبة متوسطة » ومركبة متطرفة » 
وتتخحذ صورة المبتدأ شكلين الأول محقق(1) (شكل 7؟-رسم5) مثلا في كلمتي 
«السلطان» وكلمة «سيف» التي سجلت على مقلمة من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة") (لوحة 17) باسم الكامل شعبان» وكلمة «الستر الرفيع» 
و«الاسفهلارية» التي سّجلت على مرأة من الفولاذ المككفت بالذهب والفضة . 
(لوحة 74) باسم زوجة أمير غير معروف ٠‏ تؤرخ بمنتصف القرن (/ا ه / 4١م)‏ » 
وضمن كتابات كرسى الناصر محمد ؛ في كلمة «الإسلام؛ » أما الشكل الثاني 
فكان معلق ال" . وهو مثل فى كلمات «السلطان» و«الشهيد» واسلطان» على 
كرسى الناصر محمد ء أما الصورة المركبة المتوسطة فتتمثل بالشكل المحقق في 
كلمة «السلطان؛ على إبريق من النحاس المكفت بالذهب والفضة » باسم شهاب 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .11/118/١‏ 
(1) وليم قازان ؛ المرجع نفسه . ص "4١‏ رقم 5378 . 
(؟) ابن الصائغ , المصدر السابق , ورقة ؟؟ . - القلقشئدي . المصدر الابق . ج5؟ . صن 58517 . 
(4) القلقشندي . المصدر السابق : ص 78 . 


170١ 9‏ .م0 ,5100100 لععررقة لا 
() القلقشندي . المصدر نفه .ص الا . 


الما 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

الدين أحمدا" (لوحة ا) » وقد كتب حرف الشين أيضاً بدون شرط في كلمة 
«المشركين» على كرسي الناصر محمد بن قلاوون7 , والخطاط فى هذا 
الأسلوب يتفق مع ما جاء في صبح الأعشى في بعض الأمور الخاصة بكتابة 
حرفي السين والشين . ويخمتلف معه في أمور أخرى . إذ يرى القلقشندي أن 
السين المعلقة - أي التي تحذف منها الشرط الثلاث تأتى أول الكلمة فى حين 
يستحب كتابة السين محققة ؛ أي ذات شرط ثلاث - عند مجيئها في وسط 
الكلمة ؛ ويتفق معه كاتب نص كرسي الناصر محمد بن قلاوون في كتابة 
حرف السين معلقة في أول كلمة السلطان . كذلك في كتابتها محققة في وسط 
كلمتي «السلطان» 2 و«الإسلامة ؛ غير أنه يخالف القلقشندي في كتابة السين 
معلقة بدون شرط في وسط كلمتي «المسلمين» و«السلطان» . كما أنه كتب 
الشين معلقة في كلمة «المشركين؛ مع أنها وسط الكلمة") . 

حرفا الصاد والضاد : 


كلاهما شكل مركب من ثلاثة خطوط » مقوس ومنسطح ومقوس وابتداؤه 
بشظية أما انتهاؤه فعلى أمرين » فإن كان مرسلاً فبسن القلم اليمنى ؛ وإن كان 

وقال ابن الصائغ إن الصاد والضاد كل واحدة منهما ربع محيط الدائرة 3 
ومقدار مدتها نصف ألف وميل صدرها سدس ألف . وفتحة البياض سدس 
ألف* » وأضاف بأن مساحة رأس الصاد فى الطول كثلثئى ألف خطه ومساحة 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 18155 . 

معرض الفن الإسلامي - ص ١١8‏ . 
(؟) حسين عليوة , المرجع السابق .ص 5١4‏ . 
6( المرجع نفسه ٠ص 5١8‏ . 


ُ( ابن الصائغ ».المصدر السابق ٠‏ ورفة 0 
4 عاطف عبد الدام المرجع الابق .» ص اؤلا. 


58 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
قوسها إن كان معطوفاً فهو مساحة ألف الكتابة » وإن كان مرسلاً فمساحته ألفين 
من قلم خخطه() ١‏ 

واعتبار صحتها أن تجعل على شكل مربع فتصبح متساوية الزوايا في المقدارء 
وأن يكون أعلاها كراء معلقة والمنسطح كباء والمقوس كنون » ويكون رأس النون 
مشرفاً على آخخرها') . 

وقد كثر استخدام حرف الصاد فى الكتابات المدقوشة على النقود المملوكية 2 
وذلك تبعاً لكثرة ورود كلمات «الناصر» و «ناصر» و«المنصور» » والصاد هنا في 
هذه الكلمات ذات شكل واحد قريب الشبه بشكل اللوزة » وتأتى في وسط 
الكلمات المذكورة (شكل ارس م/) : 

كما كثر استعمال حرف الصاد فى الكتابات المنقوشة على المعادن المملوكية 
(شكل ؟-رسم7) »وذلك تبعاً لكثرة ورود كلمات «الناصر» و«اناصر» و«المنصورة 
و«عز نصره» وغيرها من الكلمات » ويبدو حرف الصاد والضاد في صورتين ٠‏ 
المركبة المبتدأة(') » وتتمثل في كلمة «وضع» التي جاءت على مفتاح الكعبة 
السابق (لوحة 3 »والمركبة الملتوسطة »وتتمثل فى كلمتى «المنصور» ودعر 
نصرهة على مقلمة من النحاس باسم «المنصور محمد» (لوحة 54) . 
حرفا الطاء والظاء : 

وكل واحدة منهما عبارة عن شكل مركب من ثلاثة خطوط » منتصب 
ومقوس ومنسطح ؛يبدأ أوله بنقطة وآخره بنقطة , ومساحة الطاء فى الطول 
)١(‏ القلقشددي . المصدر الابق . ج"؟ . صن 58-1317 . 
(؟) ابن الصائغ . المصدر نفسه . ورقة 51 . 

القلقغندي . المصدر نفسه ؛ ص /اا - 58 . 


عاطف عبد الداع . المرجع نفسه ٠‏ ص 975ل . 
(؟) القلقشددي . المصدر نفهءص 4". 


دكا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
كثلثي ألف خطه » واعتبار صحتها كاعتبار صحة الصاد . وأن يكون المنتتصب 
كألف من خطه في الانتصاب والطول » والمقوس كراء معلقة والمنسطح كباء 
مرسلة(')(شكل؟ - رسم8) . 

وقد تكرر كل من حرفى الطاء والظاء فى كتابة النقود المملوكية » حيث 
كتبت الطاء محققة » وهي الصورة التي يكثر كتابتها بها في حالة مجيئها بين 
حرفين قائمين كما في كلمة «السلطان؛ . وكذلك أختها الظاء فى كلمة 
«الظاهر» التي سجلت بركز وجه دينار باسم الظاهر بيبرس ضرب القاهرة') 
(لوحة"٠١)‏ وجاءت الطاء مفردة مبسوطة في كلمة «المظفر» على دينار باسم 
المظفر حاجى ضرب القاهرة سنة 57/ا ه 7 (لوحة 27# 5”) . 

وجاءت الطاء المفردة الميبسوطة في كلمة «ليظهره» 2 التي سحلت على دينار 
باسم الأشرف شعبان بن حسين ضرب القاهرة سنة /الالاه (!) , (لوحة ه”) . 

وقد تكرر حرفا الطاء والظاء فى كتابات التحف المعدنية المملوكية بدرجة 
كبيرة (شكل؟ 0 رسم8) 0 فجاءت الطاء في صورتها المحققة ٠‏ وهي الصورة التي 
يكثر كتابتها بها في حالة مجيئها بين حرفين قائمين! » ونرى ذلك في كلمة 
«السلطان» (لوحات44- 45 - 45) » وقد راعى الخطاط فى كتابته الحرف الطاء 
على التحف المعدنية بخط الثلث أن يميز ألف الطاء عن باقي القوائم المتوازية . 
)١(‏ ابن الصائغ ؛ الممدر السابق ١‏ ورقة 124 . 

القلقشددي ء المصدر السابق 78٠‏ . 

عاطف عبد الداع ؛ المرجع السابق ص 9747 , 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟ / 1١819‏ . 
(؟) مجموعة متحف القن الإسلامي - رقم سجل ١1058‏ . 

وليم قازان . المرجع السابق ؛ ص 774 . رقم 5794 . 


(4) مجمومة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟/181419/0. 
(5) القلقشندي . المصدر نفه . ص 79/4 
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معن عردائرة زه عبد اكيم 
وذلك بإمالة أعلاه قليلاً جهة اليمين » وتتمثل الطاء وأختها بهذه الصورة فى 
كلمات » «السلطان» و«المرابط» و«الظالمين» و«المظلومين»2(') (لوحة؟؛) ١‏ وذلك 
ضمن كتابات كرسي الناصر محمد بن قتلاوون » كما جاءت الطاء في 
صورتها المفردة الموقوفة في كلمة «المرابط» ضمن كتابات الكرسي نفسه 
(لوحة 55) » وكلمة «يحيطون» على زهرية من النحاس المكفت (لوحة ؟97'7) 
وعلى صندوق المصحف الذي صنع للناصر محمد (لوحة 78) » كما جاء 
حرف الظاء في صورته المفردة الموقوفة في كلمة «حفظهما» ضمن كتابات 
الصندوق السابق نفسه . 
حرفا العين والغين : 

من الحروف التي تكررت على النقود المملوكية » وقد قال ابن مقلة عنها ‏ 
إنها شكل مركب من خطين مقوس ومنسطح أحدهما نصف الدائرة » وقال 
ابن عبد السلام إنها شكل مركب من ثلاثة خطوط » مقوس ومتكب 
ومنسطح يبدأ أولها بشظية , وآخر تعريجها بسن القلم اليسرى ومساحة 
القوس كألف وثلث من قلم الكتابة ؛ ومساحة الرأس في الطول كثلثي ألف 
خطه » ويصور من رأسها رأس الصادة") . 

وقال القلقشندي إن العين والغين مقدار كل واحدة منهما مقدار تقويسة في 
العرض مثل نصف الألف أو مثل الألف إذا أعيدت إلى التسطيح » ومن أسفل 
مثل نصف محيط الدائرة!" . 


. 3١17 حسين عليوة , المرجع الابق ؛ صن‎ )١( 
. 79 (؟) ابن الصائغ ؛ المصدر السابق » ورقة 54 . - القلفشندي ؛ المصدر الابق »ص‎ 
. 47 القلقشندي . المصدر نفسه » صن‎ )5( 
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واعتبار صحتها كصحة الحيم » وقال ابن عبد السلام اعتبار صحتها أن يخط 
عن يمينها خطأ من أعلاها إلى منتهى تعريجها فلا يقصر ظهر القوس عن يسارها 
يسيراً بنقطة تكون سدس ألف خطها!) . 

وحرف العين عندما يأتى وسط الكلمة فى خط الثلث غالبا ما يكون مفرغاً 
بعكس النسخ يكون غالبا مطموساً كما أن خط النسخ تتميز حروفه بالزوايا 
الحادة على عكس الثلث فهو قليل الاستدارة 9) , 

والعين والغين لهما عدة أشكال ؛ ففي حالة كونها مركبة مبتدأة أي غير 
متصلة با قبلها . تكون ملوزة(؟) أو تأتي مركبة ومتعلبة أو مردوفقة ومشكولة9) 3 
وقد تأتي العين والغين مركبة متصلة بما قبلها وتعرف باسم المربعة ولها شكلان 
المقورة وا محققة » وهي أما المربعة المفتوحة وأما المربعة المطموسة وتعرف باسم 
المعلقة" » وإذا كانت العين أو الغين معرقة » فالعراقة على ثلاثة أنواع مفردة 
مسبلة » ومفردة مرسلة ومغردة مجموعة لعراقات الجيم!”) (شكل؟-رسمة) : 

وكتب حرف العين على النقود المملوكية بشكلين مختلفين . الأول فى حالة 
عدم اتصاله بحروف أخرى تسبقه كما في كلمتي «عند» ودعلى» على ديئار 
ضرب القاهرة مؤرخ بسنئة 09/ ه باسم السلطان الناصر حسن/'"' : وفيه تتخذ 
العين شكل اللوزة ومن هنا أطلق اسم «العين؛ الملوزة عليه" (لوحة18؟) ٠‏ 
)١(‏ المصدر نفسه .ص 4؟. 
0س( عاطف عبد الدايم ؛ المرجع السابق ؛ صن 9/14 . 
0( القلقشددي ٠‏ المصدر السابق » ص "ال . 
(1) المصدر نفسه .ص هلا . 
(ه) عاطف عبد الداع . المرجع نفسه صن 144- 17840 . 
(5) القلقشندي . المصدر نفه . ج73 ء ص لا /ا/ا- 4لا . 


(4) القلقشددي ؛ المصدر نفسه . ج"7 ؛ ص 9/4 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
والشكل الثاني يتمثل في صورة العين المربعة المفتوحة )١(‏ المسبوقة بحرف آخر 
كما في كلمة «سبعماية» المنقوشة بمركز دينار باسم السلطان حسن ضرب 
القاهرة سئة 69 ه() (لوحة 58؟) »؛ وكلمة «العباسى» التى جاءت على ظهر 
دينار باسم «الظاهر بيبرس؛ ضرب القاهرة «فاقد التاريخ 14" (لوحة 5)ءوكنلك 
حرف الغين الذي سجل بالشكل نفسه في كلمة «كتبغا» التي جاءت بمركز وجه 
دينار باسم «العادل كتبغاه ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ سكه)!!) (لوحة 6؟) . 
وحرفا العين والغين (شكل7-رسم4) من أهم الحروف التي سجلت ضمن 
الكتابات المدونة على المعادن المملوكية البحرية » ونشهد هذا الحرف في صوره 
امختلفة عليها » فجاءءت في صورتها المبتدأة الملوزة (0) ٠‏ في كلمة «عثمان» على 
مشكاة من النحاس المكفت بالفضة (لوحة ”7 - ؟/أ) ٠‏ وفي كلمة «عنده» 
على صندوق المصحف السابق ذكره (لوحة - لاب) » كما جاءت أيضاً في 
صورتها المركبة المتوسطة المقورة "! . كما في كلمات «العالم» و«العامل» 
و«العادل» و«الغازي» التي جاءت ضمن كتابات مقلمة من النحاس باسم 
«المنصور محمد»") (لوحة 54) ؛ وجاءت في صورتها المركبة (*) » في كلمات 
«علمه» و«علي» التي سجلت على المشكاة من النحاس المكفت سالفة 
الذكر (لوحة 77أ) وعلى صندوق المصحف السابق أيضاً . 


)١(‏ المصدر نفسه. جلاء٠ص‏ ١8م‏ - كقم. 

(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل /١‏ 18459 . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟/ .1١819‏ 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 149/17/19 . 
(6) القلقشندي ؛ المصدر الابق : ص 56ل . 

.م8١ المصدر نفه .ص‎ )١( 

(/) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 415١‏ . 

(4) القلقشندي . المصدر نفهء ص اثم. 
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ويلاحظ أن حرف العين كتب بشكلين مختلفين على التحف المعدنية ‏ 
الأول : في حالة عدم اتصاله بحروف أخرى تسبقه كما في كلمتي «عز» 
و«المشاغر» » وفيه تتخذ العين والغين شكل اللوزة » ومن هنا أطلق اسم العين 
الملوزة على هذا الشكل(! , والشكل الشاني يتمثل في صورة العين المربعة 
المفتوحة المسبوقة بحرف آخر كما في كلمات «العالم» و«العامل» و«الغازي» . 
حرفا الفاء والقاف : 

حرفا الفاء والقاف شكل مركب من أربعة خطوط منكب ومستلق 
ومنتصب .ء وطريقة كتاباتهما أن يبدأ أولهما بنقطة ثم تؤخذ على سطر جهة 
اليسار ثم يؤخذ المستلقي إلى أن ينتهي بالقرب من المنسطح بحيث يعبر كالدال 
المقلوبة » ثم تؤخذ من حيث انتهت إلى أن تلصق بالمنسطح فيتكون مغلث 
متساوي الأضلاع مساحة ضوئه نقطة بمقدار ألف خطه . ثم إن كان معطوفا ختم 
بمقدار سدس ألف خطه . ويختتم بسن القلم وإن كان مرسلاً يختم بنقطة . 

ويتشابه حرفا الفاء والقاف في كثير من الصور مع حرف الواو » وخاصة في 
شكل الرأس غير أنهما في حالتهما المركبة مع حروف أخرى يتخذ كل منهما 
شكلاً مقلوباً » بمعنى أن الجزء الأوسع من رأسه يكون إلى أعلى في حين يتصل 
الطرف الأقل اتساقاً من أسفل بالحروف الأخرى!')(شكل؟ ‏ رسم١٠)‏ . 

ويظهر حرف الفاء بكلمة «المظفر؛ التي سجلت بركز وجه دينار باسم «المظفر 
قطز» ضرب القاهرة (بدون تاريخ ضرب)! (لوحة 5) »أما في حالة كتابة 
)١(‏ القلقشندي . المصدر السابق ؛ ج35 ؛ ص 87 . 


حسين عليوة . المرجع السابق . ص 5١5‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟/ 1١811‏ . 
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إحداهما أول الكلمة فإن رأسه يكون كرأس الواو» ويتضح هذا في كلمات 
«قطز» بالدينار السابق . 

وقد سجل حرف الفاء على المعادن المملوكية فى صور متعددة » فنراها فى 
صورتها المفردة المجموعة!! , وتتمثل فى كلمة «ضاعف» التى جاءت 5 
شمعذدان من النحاس المكفت 27 والفضة( 2 2 «النصور 
قلاوون»(لوحة 47) » وفي كلمة امنصف؛ على كرسي «الناصرمحمد؛ » كما 
جاءت في صورتها المركبة المتوسطة في كلمة «الكفرة» » على الكرسي نفسه 
(لوحة 25) » ونراها في كلمة «حفظهما» على صندوق المصحف المصنوع 
«للناصر محمد» (لوحة #ل/ااج) . 

أما حرف القاف » فعندما يأتى في أول الكلمة » فإن رأسه تكون كرأس الواوء 
ويتضح هذا في كلمات «قاتل» و «قلاوون» و «اقتداره» على شمعدان باسم 
المنصور قلاوون(لوحة ؟4) السابق . 
حرف الكاف : 

يقول عنه ابن مقلة إنه شكل مركب من أربعة خطوط » منكب ومنسطح 
ومنتصب ء وقال ابن عبد السلام إنها مركبة من أربعة خطوط مستلق ومنسطح 
طوله مقدار ألف وثلث من قلم الكتابة » والمنكب طوله مقدار ثلث ألف من 
خطه . والمنسطح طوله مقدار ألفين من خطه . ويمكن أن يزيد السفلي عن رأس 
الكاف قدر ثلث ألف الكتابة ويبدأ أولها بشظية9 . 


. 86 الفلقشندي . المصدر نفسه . ص‎ )١( 
.م .م0 ,أمو 510031 مععدددة لا‎ 169. (0 
7١ ص٠ م( الفلقشندي ؛ المصدر السابق‎ 
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وينبغي أن يكون الأعلى منه طول الألف١"‏ . وقيل ثلث الألف' . وقال ابن 
مقلة إن اعتبار صحتها أن ينفصل منها ياءان 6 أي مستقيمة ومقلوبة9) . 

وللكاف ثلاث صورء هي : الكاف المبسوطة وتأتي مفردة » ومركبة ولكن 
قليلاً ما تأتى مفردة والكاف المبسوطة المركبة » وهى لا تأتى طرفاً أخيراً بل 
تكون مبتدأة ومتوسطة , والكاف المشكولة ولا تكون إلا مركبة ولا تأتى مفردة 
بل تأتي مبتدأة ومتوسطة » والكاف المعراة ؛ وهي لا تأتي إلا طرفاً أخيراً!) 
(شكل١ ‏ رسم١١)‏ . 

بناء على ماسبق ؛فإن أشكال الكاف هي مفردة مبسوطة »عومبتدأة 
مبيسوطة ؛ومتوسطة »ومبتدأة مشكولة »؛ومتوسطة مشكولة »ومفردة 
معراة!") . 

وهذا احرف من الحروف ذات الشكل الخاص فى كتابة النقود المملوكية . 
فجاء حرف «الكاف» بكلمة «ركن» التى نقشت بمركز وجه دينار باسم الظاهر 
بيبرس ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ سكه)9) (لوحة )١15‏ » وكلمة «كتبغاه على 
ديئار باسم كتبغا ضرب القاهرة (فاقد التاريخ) 7" (لوحة 78) وكلمة «كله» بمركز 
ظهر الدنائير ضمن الاقتباس القرآني : ط8... أَرْسلَ رَسُولْهُ بالهُدى ودين الح 


.17 المصدر نفهءص‎ )١( 

. 7”: ابن الصائغ »المصدر الابق , ورقة‎ )١( 

() الفلقشندي . المصدر نفه .ص 0171. عاطف عبد الداي ‏ المرجع السابق » صن 758 . 
(؛) القلقشندي ؛ المصدر نفهءص .4١-28١‏ 

(5) عاطف عبد الداي . المرجع نفه .صن 44لا. 

3( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل "/ 1045 . 

(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19/ 149177 . 
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وتتميز الكاف هنا بأن النقاش زودها بشرطتها الأفقية العلياء تلك الشرطة 
الأفقية العليا التى ألغاها النقاش من «الكاف» التى نقشت على «التحف 
المعدنية» 3 على حشوات كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاووت 3 وبنلك 
جاءت الكاف قريبة من شكل الألف أو اللام ولولا إمالة الخطاط لشرطة 
الكاف العمودية ميلاً قليلاً إلى اليسار من أعلى لأصبح من العسير التفريق 
بينها بهذه الصورة وبين الألف أو اللام[0" . 

أما الكاف التى تأتى فى آآخر الكلمة كما هو الحال فى كلمة «الملك» فتتخذ 
شكلاً آخر يعرف بالكاف المفردة المعراة » أي التى لا يجوز اتصالها بحرف آخر 
بعدها » وتأتي دائماً في آخر الكلمات (شكل 7 رسم١١)‏ . 

بتطبيق القواعد السابقة على حرف الكاف بكتابات التحف المعدنية 
المملوكية ء نجد أنه من الحروف ذات الشكل الخاص (شكل ١ )١١مسر  ”‏ 
فنجده يكلا ضهن حروف كتابات كرسى عشاء «الناصر محمد ا فى 
كلمتى «الكفرة» و«المشركين» ‏ إذ لم يزود بشرطته الأفقية العليا؟ » فجاءت 
الكاف قريبة من شكل الألف أو اللام » ولولا إمالة الخطاط بشرطة الكاف 
العمودية ميلاً قليلاً من أعلى لأصبح من العسير التفريق بينها بهذه الصورة 
وبين الألف واللام ١‏ وقد عمد الخنطاط إلى وسيلة أخحرى لتمييز حرف الكاف 
عن الألف برسم شرطته العمودية مجردة من النهاية المدببة التي زود بها حرفا 
الألف واللام ؛ وهي النهاية التي تعد إحدى خصائص الحروف القائمة في الخط 
الثلث على المعادن دون النقود » وقد ظهر هذا بوضوح في كلمة «الكفرة؛ على 
التحفة السابقة نفسها . 
)١(‏ حن عليوة ؛ المرجع الابق .ص 35١٠١‏ . 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 179 , 


(؟) تسمى هذه الشرطة بالشاكلة » وهي الدرة التي على الكاف . وإنما سميت مشكولة للجرة التي عليها » كما يذكر 
النلقشندي في : صيح الأعشى , ج75 ؛ ص 1١41088‏ . 
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وجاءت الكاف بهذه الصورة السابقة فى كلمة «الكامل» التى سجلت على 
مقلمة من النحاس باسم الكامل شعبان (لوحة؟1) , والكلمة نفسها جاءت 
على صينية من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم الكامل شعبان أيضاً 
(لوحة )1١‏ » ونقشت ضمن حروف كلمة «الكاملية» على مرأة من الفولاذ 
المكفت بالذهب والفضة (لوحة 77) » أما الصورة الثانية التى سجل بها حرف 
الكاف » فهى الكاف المفردة المعراة() » وهذه الكاف لا تأتى إلا فى آخر الكلمة » 
ولا يجوز اتصالها بحرف آخر بعدها , ونرى ذلك فى كلمة «الملك» على التحف 
المعدنية التى صنعت للسلاطين المماليك » ومنها قمقم ماء ورد باسم السلطان 
الناصر حسن(') (لوحة 57) . وجاءت الكاف فى صورتها المبسوطة المركبة 
ضمن كتابات مبخخرة كروية من النحاس المكفت بالفضة') (لوحة 507) باسم 
بدر الدين بيسري » ضمن كلمتى «الكريمى» و«الكبيري» » وفى كلمة «المالكي» 
و«الملكي؛ » وسجلت أيضاً ضمن حروف كلمة «مكة» التي سجلت على مفتاح 
الكعبة الذي وضع باسم السلطان الأشرف شعبان (لوحة50) . 
حرف اللام : 

هي شكل مركب من خطين منتصب ومنسطح . وال منسطح ألف والمنتتصب 
ياء » فإن كان معطوفاً فبسن القلم اليسرى ٠‏ وإن كان مرسلاً فبقطته) . 

ولعرفة صحتها يرسم من أولها إلى آخرها خط يمس الطرفين فيصبح مثلثا 
قائم الزاوية » وتكتب على الأنواع الثلاثة التي تكتب بها الباء") . 
)١(‏ القلقشددي . المصدر الابق » صن 88 . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 181١١‏ . 
م( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 5١56‏ . 

نادية أبو شال , المرجع السابق » ص 198 . 
(5) القلقشندي . المصدر نفسه .جب" » صن 9١‏ . 


(5) الصدر نفهء ص 99١‏ . 
ابن الصائغ ٠‏ المصدر الابق » ورقة 8 ءشكل ١8ه.‏ 


يذ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
واللام لها عدة صور هي اللام المفردة واللام المركبة والمفردة على نوعين 
مجموعة ومطلقة . والمركبة على قسمين مبتدأة محققة ومبتدأة معلقة(9 2 
واللام المركبة هي التي تتصل بحروف أخرى . فيحذف جزؤها المبسوط 
لإمكان وصلها بالحرف التالي لها وتسمى في هذه الحالة باللام المبتدأة 
امحققة » ويمكن وصلها بمعظم الحروف » وقد كتبت اللام بهذه الصورة في معظم 
كتابات النقود (شكل 7١‏ رسم؟1١)‏ . 
وقد نقشت اللام المركبة التي تتصل بحروف أخرى فيحذف جزؤها المبسوط 
لإمكان وصلها بالحرف التالي لها » وتسمى في هذه الحالة باللام المبتدأة الحققة » 
ويمكن وصلها بمعظم الحروف . وقد كتبت اللام بهذه الصورة في معظم الكلمات 
المنقوشة على نقود المماليك البحرية مثل كلمات «الملك؛ ودالسلطان» و«الناصر» 
و«الدنيا» وغيرها . 
وهناك صورة أخرى من صور اللام » وهي اللام المبتدأة المعلقة » وتختص 
بغلاثة أحرف من سائر الحروف » وهي اليم والحاء » والخاء » ويكون مبتدأه 
يوازي قفا اليه" . ومن أمثلتها على النقود كلمة «الصالحي» التي وردت على 
نقود الظاهر بيبرس (لوحات 94.681 )١1١61١:٠١‏ وعلى نقود المنصور 
قلاوون (لوحات 14-18-11 )7١ -7١-‏ وفي كلمة «الصالح» على نقود 
«الصالح حاجي» (لوحه 39 » )1١‏ . 
وقد سجلت ١‏ اللام» على المعادن المملوكية بصورتها المركبة المبتدأة9 ) 
وتتمثل في كلمة «السلطان؛ دوالدين» التي سجلت على شمعدان من النحاس 
(1) القلقشندي » المصدر نفسه »ص 88:41 . 


(؟) القلقتشندي ء المصدر السابق » ج ” ؛ ص /ل3 . 
() المصدر تنفهء ص 9م. 


5 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
المكفت بالذهب والفضة باسم عماد الدين إسماعيل (لوحة 58) » ومن الجدير 
بالملاحظة أن حرف اللام في كلمة «السلطان» قد زود بقاعدة في نهاية الجزء 
القائم ليتلاءم في اتصاله بالحرف التالى له وهو السين » حيث نلاحظ أنه يخخلو 
من هذه القاعدة ولا يعدو هنا مندد كاك متصل بحرف «لميم» في كلمة 
«لولانا» التي سجلت على طست من النحاس باسم الناصر محمد بن 
قلاوون7') (لوحة ه/) وغيرها من الكلمات مثل كلمتي «الملك» و«المنصوره . 
حرف الميم: 

قال عنها ابن مقلة إنها شكل مركب من أربعة خطوط » منكب ومستلق 
ومنسطح ومقوس » وقال ابن عبد السلام إنها مركبة من أربعة خطوط » منكب 
ومقوس ومستلق بتقوس ومقوس كالراء يكون ربع دائرة » فإن كان آخرها منتصباً 
فهو في الوضع الطويل مثل ألف من خطه غير مائل إلى استلقاء ولا انكباب » 
ويبدأ أولها وآخرها بشظية ومساحة ضوئها مثل سدس ألف خطها”) أي إن 
رأسها مثل سدس ألف وهو مستطيل أو مستدير كالبقية . منتصب إلى جهة 
النمين1؟ , 

والميم لها عدة صور هي . محققة ومعلقة ومسبلة ومفتولة . والمحققة لها 
شكلان هما مبتدأة محققة » ومحققة غير مبتدأة أي محققة مختتمة . والمعلقة 
على شكلين هما معلقة مبتدأة ومعلقة غير مبتدأة » أي معلقة مختتمة » وهى 
التي تختص بالبسملة!!) . ْ 


)00( 167 .م .م0 ,1131و1ل510 مععع وها 
(1) ابن الصائغ . المصدر السابق ؛ ورقة 46 . 
القلتغندي . المصدر الابق . ص 95” . 
0( عاطف عبد الدايم » المرجع الابق . مص ألم 
(4) القلقشندي .؛ المصدر نفسه .ص )6ه - 86 . 


53 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
وعلى الرغم من أن القلقشندي يذكر أن المعلقة المبتدأة وتأتيى مشعرة مع ما قبلها 
ولا تكون إلا قبل الألف . إلا أنه أشار إلى الميم المعلقة المبتدأة التي لم تأت قبل 
الألف » وهي التي عادة ما تكون مطموسة( . 

أما اميم المسبلة فهي على شكلين » مفردة مسبلة ومركبة مسبلة . والمبسوطة 
كالمحققة وهي مفردة , والمفتولة أكثر مواضعها بعد الهاء المدغمة والبعض يجيزها 
مع غير الهاء ؛ والأول هو الأفضل!')(شكل؟ ‏ رسم؟1) . 

وقد تعددت صور الميم في كتابات النقود . فجاءت الميم المعلقة المبتدأة في 
كلمات «أمير» و«محمد» و«الإمام» »و«بأمر» (لوحات 8١١١1ب‏ 2؟١)»‏ 
6 2ع )ءوجاءت اميم المعلقة الحختتمة ٠‏ في كلمات «الإمام» في الميم 
الأخيرة » «قسيم» و«أبو القسم» (لوحة )٠١‏ و«الحاكم» (لوحة١١)‏ وكلمة 
«بسم» (لوحة )١١‏ والميم المبسوطة التي كانت في كلمة «حسام؛ على دينار 
باسم حسام الدين لاجين .0" (لوحة )1١6‏ . 

وفي الحقيقة أن الميم من الحروف المدغمة التي سجلت على النقود 
المملوكية » خاصة عند كتابته في آخر الكلمة . مثلما جاء في كلمتي 
«الإمام» و«المستعصم» , التي سجلت بركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 
4 ها!) (لوحة ؟7) ومن الطبيعي أن تكون الميم بهذه الصورة قاصرة على 
الميم الأخيرة في الكلمة . 


.4856-486 المصدر نفهاءصض ص‎ )١( 
, المصدر نفسة ء ض ص ثم - لام‎ )١( 
. 4١5 عاطف عبد الدام ؛ المرجع نه . صن‎ 
. ١7/4 ل( وليم قازان » المرجع السابق . ص 765 ؛ رقم‎ 
. 731554 »رقم‎ #4١ (؛) وليم قازان . المرجع السابق .ص‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وكماتعددت صور حرف اميم فى كتابات النقود المملوكية . فقد كانت 
صورها أكثر تعدداً على التحف المعدنية في ذلك العصر(شكل ” رسم؛١)‏ : 
منها صورة الميم المعلقة المبتدأة(') التى نجدها فى أول كلمتى «منصف» «محى» 
التي وردت على كرسي الناصر محمد بن قلاوون (شكل؟ - رسم 5)» وتتصل 
الميم المعلقة المبتدأة بالحرف الذي يليها بواسطة ثنية خفيفة تذكرنا ببداية الراء 
المدغمة!) , أما الصورة الثانية للميم فهي المعلقة الختتمة التي نجدها في كلمة 
«العالم» المسجلة ضمن نصوص طست من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة!(" , بالكلمة نفسها في كتابات صينية من النحاس المكفت » صنعت 
للسلطان الرسولي «داود؛ سلطان اليمن!؛) (لوحة 78 ) أما الميم المعلقة 
المبتدأة(») »فنجدها في كلمتي «عماد؛ و«إسماعيل» » على مقلمة باسم عماد 
الدين إسماعيل (لوحة 54) ؛ وهناك صورة أخرى لهذا الحرف » وهو الميم المسبلة 
المركبة(') . ونجدها في كلمة «إبراهيم» التي سجلت على مفتاح الكعبة الذي 
صنع للسلطان الأشرف شعبان”" (لوحة 50) » كذلك الميم المفتولة*) التي 
سجلت فى كلمات ء «لمولانا» و«الملك» ودالمالك» و«المجاهد» ودالمرابط» التى 
جاءت على طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة!) . وكذلك من 
)١(‏ القلقشندي »ء المصدر السابق .ص 84 . 
(؟) حين عليوة » المرجع الابق . ص 717 . 
(؟) متحف فكتوريا وألبرت - رقم 1/4١‏ - 1898 . 

اسين إتيل » المرجع السابق . ص 59 . 


(14) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 18187 . 
(5) القلقشندي » المصدر نفهء ص 84. 

3( المصدر نفسه. ص 3 

(1) مجموعة منحف آلفن الإسلامي - رقم سجل 1911 . 
(8) القلقشندي . المصدر نفسه .ص 5١‏ . 

)هه( اسين إنيل ؛ المرجع السابق .ص 5 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كلمتى «المؤيد» و«الملك» على مقلمة من النحاس باسم عماد الدين إسماعيل 
(لوحة 54 ) . 

النون لها صورتان إما أن تأتى مفردة » وإما أن تأتى مركبة والمفردة لها أربعة 
أشكال هي ؛ مفردة مجموعة (شكل؟١-‏ رسم 6 ( » ومفردة مقّورة وهي كنصف 
الدائرة وذنيها مواز لرأسها ويجوز أن يكون ناقصاً قليلاً 2 ومفردة مبسوطة وأكثر ما 
تكون متطرفة ولا تأتي مفردة ومقورة مدغمة . وهي نون لا تنفرد ويفضل أن 
تكتب مع ثلاثة أحرف هي الميم والكاف والعين )١(.‏ 

وأكثر صور النون انتشاراً على النقود المملوكية خاصة الئون المدغمة , ونجدها 
في كلمتي «دين» و«الدين» على دينار باسم المظفر قطز ضرب القاهرة سنة 
ها( (لوحات ه -5 ) وكلمات «المؤمنين» و«ركن» وابن؛ التى سجلت 
على دينار باسم الظاهر بيبرس ضرب القاهرة «فاقد التاريخ»0) (لوحة )١١‏ » 
ويكثر استعمال هذه النون المدغمة في الخط الثلث مع الميم المعلقة كما في كلمة 
امن ومع حروف أخرى » كاتيم في كلمة «لاجين» على دينار ضرب القاهرة 
(بدون تاريخ)0؛) (لوحة )5١‏ », والنون المدغمة على حالتها المركبة ‏ أي المتصلة 
بغيرها من الحروف ‏ كتبت مدغمة أيضاً في حالة الإفراد » ويتمثل هذا في 
كتابتها في كلمة «قلاوون» » التى سجلت على نقوده » منها ديئار ضرب القاهرة 
(فاقد لتاريخ سكه)”*) (لوحات )١19:18‏ » كما جاءت النون بصورتها المفردة 
)١(‏ القلقشندي .ء المصدر السابق . صص /ال8 - 48 . 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 2١١4117 /5:11811 /١‏ 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 9/ 558114 . 


4( وليم قازان ٠‏ المرجع السابق » ص 747 ؛ رقم . 
)ه( المرجع نفسه ٠ص‏ م ؛رقم لبا - إألا؟, 


يذ 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
المجموعة . ونراها في كلمة «السلطان» التى سجلت على النقود » ومنها ديار 
باسم «العادل كتبغا». فجاءت على 07 ضرب القاهرة سنة 5944 ه١١)‏ 
(لوحات ؟؟ » 75 ١‏ 76) » كما جاءت النون بصورتها «المفردة المبسوطة » التي 
نراها في كلمات «ناصر» و«الدنيا» و«الناصر؛ و«المنصور» التى سجلت على نقود 
السلطان الناصر حسن »ء منها دينار ضرب القاهرة سنة 5 ه"'ا(لوحة )”١‏ 
وغيرها من النقود . 

وحرف النون من الحروف التي كثر استعمالها على التحف المعدنية المملوكية 
(شكل 77 رسم4١)‏ » وأكثر صور النون انتشاراً على التحف هي النون المفردة 
المبسوطة(") في كلمات «السلطان» و«الدين» وهبن» و«قلاوون» ؛ التي جاءت 
على طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة!!) (لوحة 0 وكلمة 
«#يحيطون؛ التي سجلت على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة")(لوحة ؟/أ) » كذلك في كلمة «الدين؛ على صينية من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة")باسم الكامل شعبان (لوحة )5١‏ » وفي كلمة 


)١(‏ المرجع نفه صن 547 »رقم ام م 

مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل :19/ 14717 . 

إبراهيم الجاير » المرجع السابق . نان »رقم 94 . 

.5 .210 .م0 ,كاأماقآ - .155 .0آ2 ,126 .م ,84585 ,روماة8 - 

(1) مجموعة منحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟/ 18459 . 
(؟) القلقشددي » المصدر السابق » ص 7 . 
(؛) المتحف البريطاني - رقم .١١4- 1١١81‏ 

اسين إتيل ؛ المرجع السابق . صن 44 . 
(6) مجموعة متحف الفن الإسلامي . رقم سجل 191177 . 
(1) واشل وارد ء المرجع نفه » ص 8 . 

.69 .7810 ,90.م ,01 .م0 ,(/ل) اعطعو] 
- المنحف البريطاني ؛ رقم 0512-5-1١‏ . 
- اسين [نيل » المرجع نفسه ء صن 5١‏ . رقم ؟١‏ . 
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محمد عيد الودود عيدالعظيم 

«ثمانين» التى سجلت على مقلمة من النحاس المكفت مؤرخة بسنة 58٠١‏ ه(١)‏ 
(لوحة .)7١‏ 

وما سبق يمكن القول إن الخنطاط أكثر من استعمال النون في صورتها 
المدغمة » وذلك ليقابل ويوازن بين الألفات واللامات التي ترتفع إلى أعلى 9) ؛: 
حرف الهاء : 

قال عنهاابن مقلة إن الهاء شكل مركب من ثلاثة خطوط . منكب 
ومنتصب ومقوس . وقال ابن عبد السلام إنها مركبة من ثلاثة خطوط » منكب 
ومنسطح ومستلق . تبدأ أولها بنقطة وآخرها إرساله بسن القلم اليمنى » وطول 
المنكب كطول نصف ألف من خطه » وطول المنسطح كثلث ألف من خخطه . 
وطول المستلقي كنصف ألف من قلم خطه (شكل7- رسم8١)9‏ . 

وللهاء صورتان » مفردة ومركبة . والمفردة لها شكلان » معراة » ومركبة7؛) أما 
المركبة فمن أشكاله ‏ الأول الهاء المشقوقة ولها عدة أشكال هى : 


- الهاء الملوزة وتكون مبتدأة ويكون النصف الأعلى أصغر من النصف 
السفلى قليلاً") . 

- الهاء المتوسطة ؛ وهي تفضل قبل الألف وهاء وجه الهرء وتكون مبتدأة 
ومتوسطة ولا يجوز تأخيرها والهاء المشقوقة طولاً وهي لا تكون إلا متوسطة »ولا 
يجوز تقديها ولا تأخيرها ؛ وهي لا تأتي مع اللام والهاء المشقوقة عرضا وتأتي مع 


. 95 القلقشددي ؛ المصدر نفسه .ص‎ )١( 

,ةو8١ الصدر نقسهاص‎ )١( 

(؟) ابن الصائغْ ؛ المصدر السابق . ورقة 75 . 
الفلقشندي . المصدر السابق ص 57 . 

(1) المصئر نفسه. ص ص 86 - .4١‏ 

(5) المصدر تنفهءص .94١‏ 


ىق 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
اللام(' , والهاء الختلسة , ولا تأتى إلا ميتدأة » ويكون بعدها حرف من حروف 
المد واللين وهي الألف والواو والياء ؛ وهى مطموسة . والهاء المدغمة ولا تأتي إلا 
متوسطة!')(شكل١-‏ رسم6١)‏ . 

والهاء من الحروف التى تسترعى الانتباه ؛ خاصة الهاء التى تعرف (بوحه 
الهره أو «عين الهره كما تسمى حديئاً عند جمهور الخطاطين7) . وهى إحدى 
صور حرف الهاء الذي يكتب عند مجيئه فى أول الكلمة أو فى وسطها »ولا 
يجوز أن تكتب الهاء الأخيرة في الكلمة بهذه الصورة التي تتطلب من الكاتب 
الحذر والدقة حتى تأتى مضبوطة لا حول فيها بمعنى ألا يتسع أحد قسميها عن 
القسم الآخر . 

فجاءت هذه الهاء فى كلمة «الهدى» التى جاءت ضمن كلمات الآية 
القرآنية التى سجلت في مركز ظهر النقود المملوكية » ومن أمثلتها دينار باسم 
السلطان الناصر حسن ضرب القاهرة » سنة 9ه ه(!) (لوحة 14) , كما كتبت 
الهاء بصورة أخرى في كلمتي «الله» و«أرسله» على دينار ضرب القاهرة باسم 
الأشرف شعبان") (لوحة /”) وتعرف الهاء هنا باسم الهاء المخفاة » وهي تشبه 
إلى حد ما الراء المدغمة وإن كانت أكثر منها طولاً" , 

وثم صورة أخرى لحرف الهاء , نراها في آخر كلمة «القاهرة» عند ذكر اسم 
دار الفمرب » وتسمى في هذه الحالة الهاء المعراة0 . 
)١(‏ المصدر نفسهء ص ص ١9-؟5.‏ 
(؟) المصدر نفسه ص 979 . 
(؟) سيد إبراهيم , الخط العربي ؛ أصله وتطوره (كتاب حلقة بحث الخط العربي) ,صن 5١‏ . 

حسين عليوة ؛ المرجع الابق »ص 586 . 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل المؤقكئةا. 
(0) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ؟/ 1١41074‏ . 


.15-99 القلقغندي . المصدر نفسه .ص‎ )١( 
. المصدر نفهء ص97‎ )0( 


لكو 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وحرف الهاء من الحروف التى تعددت صورها أيضاً على المعادن مثلما 
تعددت على النقود المملوكية » فنجدها في صورتها المفردة بنوعيها المعراة 
والمركبة( شكل 1لا- رسم 6)ء فأما المعراة فنجدها في كلمة «تأخذه؛ 
وكلمة «يؤده» التي سجلت على مشكاة من النحاس (لوحة 7) ؛ وعلى 
صندوق مصحف من النحاس باسم الناصر محمد (لوحة *7) أما الصورة 
المفردة المركبة » فنجدها في كلمتي «الزخرية» «الإسفهلارية؛ » وغيرها من 
الألقاب التي سجلت على مرأة من الفولاذ (لوحة4) باسم أمير غير 
معروف .ء أما المركبة فجاءت منها صورة وجه الهرء كما في كلمة «المجاهد» 
التى سجلت على قاعدة شمعدان كتبغا (لوحة هه) ؛ كما سجلت الكلمة 
بالشكل نفسه على مبخرة بدر الدين بيسري (لوحة /!5) , كما جاءت في 
صورتها المركبة المقورة في كلمة «هوة على المشكاة النحاسية السابقة » كذلك 
«اجاهد» على كرسي عشاء الناصر محمد ء وكلمة «المجاهد» على إبريق من 
النحاس المكفت (لوحة ل/الا) . 

ومن صور الهاء ‏ الهاء المدغمة » ونراها في كلمة «الشهيد» على كرسي 
عشاء الناصر محمد وكلمة «خلفهم» على مشكاة من «النحاس» (لوحة ؟7) ١‏ 
وهناك صورة كانت أكثر انتشاراً على التحف المملوكية وهي الهاء «الخطوفة» 
ونراها في كلمة «ببكة» على مفتاح الكعبة من النحاس باسم السلطان الأشرف 
شعبان (لوحة 56) » وكذلك في كلمات «المولوية» و«الأميرية» و«الهمامية» 
على مرآة من الفولاذ باسم زوجة أمير غير معروف (لوحة 74) . 

وليس غريباً أن نرى صوراً عديدة لحرف الهاء . ذلك أن عبقرية الخطاط من 
جهة وقابلية الحروف العربية للتشكيل والتنوع من جهة أخرى ؛ قد ساعدت 


احلا 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
على كتابتها بأشكال عديدة » خاصة حرف الهاء الذي نفذ بمئات الأشكال 
امختلفة )١(‏ . 
حرف الواو: 

سجل حرف الواو صوراً متعددة , وقد قال ابن مقلة إنها شكل مركب من 
ثلاثة خطوط مستلق ومنكب ومقوس » وقال عنها ابن عبد السلام » إنها مركبة 
من أربعة خطوط » ورأسها كرأس الفاء وتقويسها كالراء وهو ربع دائرة تبدأ أولها 
بنقطة وآخرها إن كان معطوفاً فبسن القلم اليسرى وإن كان مرسلاً فبسن القلم 
المع 211 

والواو يمائلها في التركيب الفاء وفي الإفراد القاف . ولكن القاف أكبر مساحة 
من الواو وتكون على عدة صور » هي : مجموعة ومبسوطة ومقورة » وبتراء 
ومخطوفة ومعلقة (شكل١31‏ رسم"١)‏ . 

وتعد الواو امجموعة من أكثر الحروف استعمالاً في كتابات النقود المملوكية » 
وقد اتخذت الواو في معظم هذه الكتابات صورتها المجموعة . ومن أمثلتها 
كلمات «رسول» و«المنصور؛ و«مولانا» هذا بالإضافة لتعدد استعمالها للعطف 
ين الكلمات, 

ويظهر حرف الواو في صور متعددة على التحف المعدنية المملوكية (شكل؟- 
رسم 15) , وتعادّ الواو امجموعة من أكثر الحروف استعمالاً في كتابات التحف 
المعدنية أيضاً في النقود المملوكية البحرية » فنجد هذه الصورة في كلمات » 
)١(‏ اسين إتيل . المرجع السابق ٠‏ ص 4 


(1) حسن الباشا . المرجع نفسه نص 79 . 
حسين عليرة , المرجع نقه » ص 151٠‏ 


حكن 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

«لمولانا» و«المؤيد» و«المنصور» و«قلاوون» » هذا بالإضافة لتعدد استعمالها 
للعطف بين الكلمات على كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون (لوحة 58 - 
4 -60 -1ه -05) كذلك جاءت في كلمات «هو؛ و«القيوم» و«ايحيطون» 
وكلمة «وسع» التى سجلت على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب والفضة 
(لوحة لا ). 
حرف اللام ألف : 

وهى كما قال ابن عبد السلام » شكل مركب من أربعة خطوط منكب 
ومنسطح وصستقيم ومستلق » وطول اللنسطح كثلث ألف الكتابة ؛ يبدأ أول 
المنكب بنقطة وكذلك المستلقي » ومنها نوع آخر مركب من ثلاثة خطوط منكب 
ومستدير يقارب الألف . ومستلق مقابل طرفه طرف المنكب . 

واعتبار صحتها أن يكون ثلثها من أسفلها والثلشان من أعلاها ‏ وأن يخط من 
رأس اللام إلى رأس الألف خطأً مستقيماً وأن يخط من أعلاها إلى أسفلها خطأً 
فلا يكون قصيراً أو خارجاً عنها('" . 

واللام ألف لها ثلاث صورء محققة ولا تكون إلا مفردة ولا يجوز فيها 
التركيب » ومحققة ويجوز فيها التركيب » والإفراد » وصورتها في التركيب 
كصورتها في الإفراد , أما الوراقية فإنها كالمحققة » فإذا كتبت اللام ركبت عليها 
الألف وأخرجتها عنها . ثم صيرت لها منها قاعدة مثلثة حادة الزوايا » ويجب أن 
تكون مفردة() (شكل 8 -رسم 17) . 

وقد اتخمذ حرف اللام ألف صورته المحققة في كلمة «قلاوون» التي تكررت 
كثيراً على نقود قلاوون وأبنائه وأحفاده » وكلمات «الإمام» ودلا» ودإلا» 


. 58 القلقشندي . المصدر السابق .ص‎ )١( 
المصدر نفسه .٠ص 48ة.‎ )١( 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
المنقوشة ضمن شهادة التوحيد , وهي إحدى صوره التي يجوز فيها كتابته مفرداً 
أو مركباً مع حروف أخرى دون أن تتغير صورته . 

وحرف اللام ألف من الحروف التي كثر استعمالها على التحف المعدنية 
(شكل 7 - رسم )١17‏ » وقد اتخذ اللام ألف عدة صور على هذه التخف » 
فجاءت في صورتها المحققة في كلمات «لمولانا» و«الإسلام» ود«قلاوون» التي 
سجلت بكتابات كرسي عشاء «الناصر محمد) ؛ وهي إحدى الصور التي يجوز 
فيها كتابته مفرداً و مركباً مع حروف أخرى » دون أن تتغير صورته , أما الصورة 
الثانية فهي اللام ألف امخففة المركبة التي جاءت في كلمة «لولانا» التي 
سجلت على صينية من النحاس المكفت بالذهب والفضة » محفوظة بمتحف 
المتروبوليتان!" » صنعت في القاهرة للسلطان الرسولي داود سلطان اليمن » 
كذلك سجلت الكلمة نفسها على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة 
باسم السلطان أبو الفداء إسماعيل (لوحة 58) » كما استخدمت في كلمة 
«الأشرفي» التى جاءت ضمن كتابات طست من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة (لوحة7)7/8 , باسم الأمير طبطق أحد العاملين في خدمة السلطان 
الملك الأشرف . وجاءت الصورة الثالثة للام ألف وهي اللام الوراقية' , ونجدها 
في كلمتي «(لا» ودإلا» اللتين سجلتا على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة (لوحة /ا7 أ) . 


. 515191 ٠ رقم سجل المتحف البريطاني‎ )١( 
. المرجع السابق . رقم ؟3‎ ٠ سين إتيل‎ 
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>36 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
حرف الياء: 

حرف الياء شكل مركب من ثلاثة خطوط » مستلق ومنكب ومقوس ؛ وهي 
كالئون يبدأ أولها بشظية » ورأسها كدال مقلوبة طول المستلقى منها كنصف ألف 
من خطهء وكذلك المنكب على ذككر حرف الدال؛ والقنوس إن كان مرسلا 
فمساحته كألفين من خطه . وآخره بسن القلم اليمنى » وللياء صورة كرأس 
الكاف والمستلقي والمنسطح27" . 

وللياء صورتات مفردة ومركبة » المفردة لها ثلاثة أنواع » فقد تأتي مجموعة أو 
مقورة أو ومبسوطة »أما المركبة فهي على ثة أشكال هي » مبتدأة ومتوسطة 
ومتأخرة » والمبتدأة المتوسطة حكمها حكم ألباء والتاء والنون وما شابهها والياء 
المتأخرة لها ثلاثة أشكال هى محققة وراجعة ومعلقة ؛ والراجعة تختص ببعض 
الحروف مثل الفاء واللام و تستعمل مع الفاء كشيراً » أما المعلقة فتكون على 
شكل اللام المجموعة واللام المرسلة!") (شكل ١‏ رسم؟9١)‏ . 

وثمة صورة زخرفية أخرى تمثلت في حرف الياء الراجعة , التي وردت في 
آخر كلمة «على؛ بمركز ظهر دينار ضرب دمشق"7")( فاقد التاريخ ) باسم الناصر 
حسن » وديئار آخر باسم محمد بن حاجى ضرب القاهرة!؟) (فاقد التاريخ 
أيضاً) ( لوحة 6 ) » وتعدّ الياء الراجعة إحدى صور حرف الياء المركبة ‏ أي 
المتصلة بحروف أخرى ‏ في خط الثلث » وقد كثر استخدامها مع حرف «اللام» 
بالذات » وأغلب الظن أن الخطاط كان يراعى فى استعماله لها المساحة الضيقة 
)١(‏ المصدر نفسهءص 94. 
(1) القلقشندي . المصدر الابق . ص ص .31١17- 1١١‏ 


م( إبراهيم الجاير , المرجع الابق ‏ ص 44 6 يليان 8 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 4/ 31493517 . 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف العدئية في العصر المملوكي البحري 
الخصصة للكتابة » والتي تكون فيها الياء الراجعة أنسب شكلاً وأوفر مساحة من 
الياء المركبة المعلقة التي تمند عراقتها إلى الأمام كما في كلمة «الصالحي» التي 
نقشت بمركز وجه دينار ضرب الاسكندرية مؤرخ بسنة 109ه ء باسم الظاهر 
بيبرس (لوحه/) وكلمة «حاجي» التي جاءت بمركز وجه دينار ضرب القناهرة 
(بدون تاريخ) (لوحة 54) باسم الصالح حاجي . 

وتعددت صور حرف الياء من كتابات النقود » فنقشت في صورة الياء المركبة 
التي تأتي في وسط الكلمة كما في كلمات «قسيم» و«المؤمنين؛» و«أمير» 
وغيرها . وتتخذ الياء شكل نبرة صغيرة تتصل بما قبلها أوبما بعدها من الحروف » 
وتشبه الياء في هذا حرف الباء والتاء والنون عند كتابتها في وسط الكلمات » 
ويفرق بينها ما يزود كل منها من نقط , مثل كلمة «زين» و«الدين» التي سجلت 
بمركز وجه دينار ضرب القاهرة (فاقد التاريخ) (لوحة 5؟) . 

وهناك صورة زخحرفية أخرى تمثلت في حرف الياء (شكل17-رسم5١)‏ . أحد 
أكثر اروف التى سجلت على التحف المعدنية » تخاصة الياء الراجعة » وتظهر 
في آخر الكلمات مثل «محي» و «في» التي سجلت ضمن كتابات كرسي 
الناصر محمد (شكل 7 رسم 19) وكذلك في كلمتي «تعالى» و«إلى» التي 
سجلت بكتابات شمعدان باسم السلطان لاجين!" (لوحة 5ه) . 

وتعادٌ الياء الراجعة إحدى صور حرف الياء المركبة ‏ أي المتصلة بحروف 
أخرى - في خط الثلث . وقد كثر استعمالها مع حرف الفاء بالذات » وإن كان 
لم يمنع الخطاط من استعمالها مع حروف أخرى كالياء في كلمة لامحي » التي 
سجلت على كرسي «الناصر محمذ؛ . 


. ١18 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل‎ )١( 


حن 


عمد عيدالؤدودا عبد المظيم 

وأغلب الظن أن الخطاط كان يراعي في استعماله لها المساحة الضيقة 
الخصصة للكتابة التي تكون فيها الياء الراجعة أنسب شكلاً » وأوفر مساحة من 
الياء المركبة المعلقة التي تمتد عراقتها إلى الأمام'! »كما في كلمة «الصالحي» في 
آخر النص الكتابي لألقاب السلطان الناصر محمد 7 . أيضاً جد الياء في هذه 
الصورة في ياء النسبة التي ألحقت بألقاب بدر الدين بيسري على مبخرة من 
النحاس المكفت بالفضة (لوحة 087( , وألقاب العادل زين الدين كتبغا التي 
سجلت على قاعدة الشمعدان المصنوع باسمه . وكذلك على رقبته7؟) (لوحة 4ه 
- 6ه) ء أما الياء المركبة الراجعة » فقد كثر استخدامها ‏ وذلك كما سبق - 
للمواءمة بين الحروف الأخرى التى تحيط بها والمساحة المتاحة أمام الخطاط على 
التحفة المعدنية » فنجدها في كلمات «العادلي6 و «النخدومي» و«الأشرفي» 
و«السيفي» و«الملكي» وهي الألقاب التي سجلها الأمير طبطق ؛ في الطست 
السابق ذكره (لوحة 78) . 

بذلك نكون قد انتهينا من كل الحروف التي نقشت على النقود والتتحف 
المعدنية المملوكية البحرية . ومما يلاحظ على كتابات التقود أنها جميعها نفذت 
بخط الثلث » وكل هذه الكتابات ينفذ فيها النقاش كل القواعد التي وضعت 
حتى يتمكن الخطاط من الخط أو هندسة الحروف » إذ ترتفع في كتابة النقود 
الألفات واللامات وطوالع الحروف الأ خرى كالطاء والظاء وغيرها إلى أعلى » في 
حين يقابلها إلى أسفل كثرة استعمال كل من الحروف المدغمة كالراء والزاي 
(1) المصدر نفسه .ص 108. - حسين عليوة . المرجع السابق ؛ ص 5١8‏ . 
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حصن 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
والياء والنون » في معظم الكلمات والحروف المنبسطة كالنون المبسوطة فى 
كلمتى «السلطان» ودابن» ولاعره . 

ويلاحظ على كتابات النقود المملوكية تداحل بعض حروفها وكلماتها , وربما يرجع 
ذلك إلى رغبة الخطاط فى شغل فراغ وجهي النقود كلها بكتابة النص المراد تسجيله » 
ومن الجائز أيضاً أن الفنان قصد من ذلك أن يخخلق منطقة كتابية ثابتة تعلو المنطقة 
الأولى » وذلك يقلل من ارتفاع الحروف القائمة وشغل ما خلّفه هذا الارتفاع من فراغ 
بين الحروف الأفقية المنبسطة إلى أسفل والنهايات المدببة للحروف القائمة إلى أعلى . 
وساعد هذا التداخل إلى تمكن النقاش من زيادة الكلمات المسجلة على النقش حيث 
استكمل النص الديني حتى ليظهره على الدينٍ كله » وتكراره في كل من هامش 
الوجه ومركز الظهر بالإضافة إلى البسملة(١) ٠.‏ 

ومن الحدير بالذكر أن الخط العربي على المسكوكات مغاير ومخالف عن الخط 
على المواد الأخمرى( . وعلى الرغم من ذلك نجد أن النقاش قداهتم بها 
وبزخرفتها أحياناً » كما أنه عنى بترتيب الحروف والكلمات عليها » بحيث 
أكسبها جمالاً وروئقاً » وعندما تنقش نصوص الهوامش الدائرية الخارجية ؛ 
وكذلك نصوص المركز الأفقية , نراها تنسق وتنظم تنظيماً دقيقاً يوحي للناظر 
إليها بأنها ذات جمال وفن » علاوة على ذلك » فإن النقاش الذي نقشس هذه 
الكتابات كان لا يقصد بها تسجيل اسم صاحبها أو تاريخ ضربها أو التبرك 
بالآيات القرآنية أو العبارات الدعائية وغير ذلك فحسب »ء بل قصد بها أن تكون 
عنصراً زخرقيّاً قائماً بذاته أيضاً") . 
)١(‏ سهام مهدي . المرجع السابق »ص 016 . 
3( ناهض عبد الرازق دفتر ١‏ المرجع السابق » ص 146 ٠.‏ 


0( كريتي أرنولد/ تراث الإسلام » ج؟ ترجمة زكي محمد حسن . القاهرة لماص © 


ا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ويلاحظ من خلال تحليل نقوش النقود المملوكية . أن الفنان عندما يحس 
بوجود فراغ في النقود التي يضربها . نراه دائماً يبحاول ملء هذا الفراغ بطريقته 
الكلمات بعضها ببعضها الآخر » وتقسيم اللفظ إلى مقطعين كل مقطع منهما 
في فراغ خخاص .» ولكن كل ذلك بطريقة زخرفية جميلة » يصل بها إلى غرضه 
يتبع مبدأ التكرار بإضافة كلمات زائدة في تغطية هذا الفراغ كما رأينا في 
الزخارف النباتية مثلاً » وذلك لأن النقود لا تتحمل مثل هذه النصوص الزائدة 
على الحاجة . 

ونخرج من استعراضنا سروف خط الثلث على كل من النقود والتتحف 
المعدنية ء أن المدرسة المملوكية البحرية فى فن الكتابة بالقاهرة » قد تميزت 
بنوعين من خط الثلث ؛ الأول وهو كتابته بحروف كبيرة؛ والآخر بحروف 
صغيرة » وكان النقاش غالباً ما يقوم باستخدام الاثنين على التحفة الواحدة 
حسب المساحة المتاحة أمامه , ويمكن القول بأن ذلك يعد نوعاً من أنواع المواءمة 
رق النص المراد تسجيله والمساحة المتاحة لذلك على كل من النقود والتتحف 
المعدنية . 

ومن الملاحظ أن الخطاط قد جمع بين خط الثلث والخط الكوفي على التحف 
المعدنية الأمر الذي لم نره على النقود المملوكية البحرية!' » فنجد الكثير من 
التحف المعدنية المملوكية وقد سُجلت كتاباتها بالخطين الكوفي والثلث » والجدير 
بالذكر أنه قد نوع في استخدامه للخط الكوفي » فهناك الكوفي المورق والكوفي 


(1) أمال العمري ء المرجع الابق ؛ ص 1١16‏ 8 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
المضفورء وقد وصلنا العديد من التحف المعدنية التي سجلت كتاباتها بهذه 
الأنواع من المخطوط . مثل كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون » أيضاً مسجل 
الخطاط العديد من النصوص مستخدماً الخط الكوفي المضفور على مقلمة من 
النحاس المكفت بالذهب والفضة(" , باسم السلطان الكامل شعبان (لوحات 37 
-55أ ب)ء كذلك بالخط الكوفى المضفور على قاعدة شمعدان كتبغا”') 
(لوحة هه) . ْ 

ولم يقتصر الأمر على ذلك . ولكن سُجلت الكتابات على بعض التحف 
المعدنية المملوكية بنوع من خط الثلث . الذي تنتهي قوائم حروفه بأشكال 
رءوس حيوانية وآدمية!' » وهذا ما نجده على سبيل ال مثال على رقبة شمعدان 
كتبغا(؟) (لوحة 04) . 


وخضعت كتابات خط الثلث على التحف المعدنية والنقود .لما ذكره 
القلقشندي من قواعد وموازين » حيث كانت تكتب الحروف في خط الثلث 
بعدة صور تخضع لموضع احرف من الكلمة إذا كان أوله أو بوسطه أو في آخره ) 
كما تخضع لحركة القلم نفسها وتفنن الخطاط في كتابة الحرف بشكل مبسوط 
أي ممتد أو موقوف . أي يقف المخطاط عند نهايتها بعرض القلم بشكل سميك 
أو مجموع أي يرتد طرف الحرف بشكل دائري!*" . 


)00( .م ,1 .م0 ,أسو1ل510 معع وجلا 
(1) متحف بلتيمور؛ مجموعة كيركليان . 
(؟) أمال العمري . المرجع السابق .ص 159 . 
(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 4458 . 
(0) القلقشندي . المصدر الابق .ج75 ص 19١288‏ . 
مابة داود/ المشكاوات الزجاجية في العصر المملوكي . أطروحة ماجستير غير منشورة ٠‏ مقدمة لكلية 
الآداب . قسم الأثار الإسلامية ‏ جامعة القاهرة 191/1٠‏ : ص 771 . 
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ميدي عبد الودود عبدالتظيم 

ومن خلال تحليل كتابات خط الثلث المنقوشة على التحف المعدنية 
المملوكية » يجدر بنا أن نشير إلى أنه يلاحظ اختلاف شكل التكوين الكتابي 
الزخرفى من تحفة لأخرى » ومن مكان لآخر على التحفة الواحدة » فقد تنوعت 
هذه الأشكال وفقاً للعوامل الثلاثة التالية : 

أ - حجم النص المراد تسجيله بالتكوين الكتابي . 

ب - موقع النص الكتابي من التحفة . 

ج- المادة الخام المنفذ بها التكوين الكتابي . 

ووفقاً للعامل الأول الخاص ب«حجم النص»؛ المراد تسجيله . وعلاقته بشكل 
التكوين الكتابي » وجد أنه كلما كبر حجم النص الكتابي » دعا ذلك المصمم 
إلى الابتعاد عن الأشكال الهندسية كإطارات للتكوين والاكتفاء بمد النص 
الكتابي داخل شريط بسيط الشكل . 

أما بالنسبة للنقود فنظرًا لصعوبة تشكيل مادة النقود سواء كانت ذهبًا أو فضة 
أو نحاسًا » وذلك لضيق المساحة أمام النقاش نظراً لصغر حجم قطعة النقد : فقد 
أغلقت العوامل السابقة الباب أمام تنوع أشكال التكوين الزخرفي الكتابي ؛ 
وانحصر شكل التكوين في الأشرطة الكتابية الأفقية والهامشية . 

وأفادتنا المقارنات بين كتابات خط الثلث على التحف المعدنية والكتابات 
على النقود المعاصرة لها في مصر في العصر المملوكي البحري » من استنباط 
الخصائص التي تميزت بها الكتابات على كل منهما . 

فتميزت الكتابة على المعادن بحروفها القائمة الطويلة التي أضفت عليها 
مظهر الصعود إلى أعلى وفي الوقت نفسه تميزت بالتوازن الزخمرفي » إذ حرص 


51١ 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
كاتبها على توفير لد الزخرفي مع صعود الحروف القائمة وطولها بأن رسم 
الحروف الأفقية بهيئة منبسطة وبالغ في تشكيل معظمها في صورة مدغمة إلى 
أسفل . ما حقق التقابل والتوارن الزخرفي مع القوائم الطويلة وثمة ميزة أخرى 
ترتبط بما سبق . وهي أن كتابات خط الثلث على التحف المعدنية » تميزت بتركيز 
كاتبها على استعمال الألفات بكثرة وكتابتها متجاورة حتى أنه كان يضيف 
بعضها إلى النص بقصد الزخرفة من جهة , ولشغل الفراغ فوق بعض الحروف 
كالعين المتوسطة مثلاً وغيرها من جهة أخرى . 

ولم يكن اهتمام الخطاط موجهاً للحروف القائمة فحسب . بل امتد اهتمامه 
إلى الحروف الأفقية أيضاً فكتبها في صور مناسبة ٠‏ ويقودنا هذا إلى تسجيل 
ميزة أخخرى لخط الثلث تلت في كتابات التحف المعدنية والنقود أيضاً » ونعني 
بها تعدد صور حروف هذا الخط . حتى أن الحرف الواحد كان يكتب بصور 
مختلفة الشكل » كما في حرف النون الذي كتب بصوره المبسوطة والمداغمة 
والمركبة والمتوسطة . أيضاً حرف الياء الذي كتب بصورتيه المعلقة والراجعة(" . 

كما تتميز حروف خط الثلث على المعادن بالرصانة والاسترسال والتنوع في 
ثخانات الحروف بحيث تنتهي بجزء رفيع (تحريف) » فمثلاً نلاحظ أن أحرف 
الدال والراء والسين والعين والكاف والنون في خط الثلث بنسب أكبر وأطول 
منها في خط النسخ . كما يتميز خط الثلث بقابلية حروفه للتركيب كما تبدأ 
طوالع حروفه بسنة ينشئ طرفها إلى أسفل مثل حروف الألف واللام والراء 
والزاي المفردة وطوالع الطاء والظاء9 . 


. 7494 حسين عليوة . المرجع السابق . ص‎ )١( 
. (؟) القلقغندي » المصدر السابق : ص ص 8ه - 4. مايسة داود . الكثابات العربية » ص 8ه‎ 


دلذنا 


معد كجبالو ةودع ايع 

وهكذا يمكننا القول إن خط الثلث أدى دوراً بارزاً فى زخرفة التحف المعدنية 
في العصر المملوكي البحري إلى جانب الخطوط الأخرى «الكوفي» و «النسخ» . 
وذلك لأن الفنانين وصلوا بهذا الخط في عصر المماليك إلى درجة من الإتقان لم 
يصل إليها أحد غيرهو!' » حيث كان الخطاط المملوكي غير مهتم بأكثر من 
إعطائنا صورة كاملة عن براعته في تسجيل العناصر الكتابية بطريقة تبدو فيها 
ذاتيته بأحلى صورها ء بغض النظر عن العناء والمشقة اللتين يخلفهما للباحثين » 
بل كان كل اهتمامه بالناحيتين الفنية والموضوعية على السواء9" . 

من خلال تحليل حروف كتابات النقود والتحف المعدنية المملوكية البحرية 
ومقارنتها ببعضها , لوحظ تنوع المناطق التي شغلتها هذه الكتابات على المعادن , 
ويرجع هذا التنوع لاختلاف أشكال المعادن عن النقود . فالنقود مهما كان 
شكلها فحجمها محدود كما كانت أشرطتها ؛ وومعنى آخر سطورها الكتابية 
صغيرة » وقد نفذت كتابات النقود على وجهها » في الوقت الذي نفذت فيه 
كتابات المعادن على ظاهر التحف والقليل منها على السطح الداخلي . 

أما فيما يتعلق بالمعادن . فإن اللافت للنظر حتما هو المساحات الهائلة من 
النقوش الكتابية التي تغطي أسطح التحف المعدنية , التي تعد ميزة من 
ميزات هذه التحف في ذلك العصر ء حيث استغل الفنان معظم الأسطح 
المناحة أمامه » ونفذ عليها العديد من النقوش الكتابية بأشكال وأحجام 
مختلفة ء ولم يترك أية مساحة أمافه ]إلا وت ةاعليها تقفا من نقوشة 
لد .4 .م بان .م0 ,() وعصول 
(1) محمد باقر الحسيني/ دراسة تحليلية للعناصر الزخرفية على النقود السلجوقية . مجلة سومر ‏ مجلد ١9‏ جزء 
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ايحلدنا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في المصر المملوكي البحري 
الكتابية » وقد أتاحت له المساحات المتسعة الحرية الكاملة فى تنفيذ كتاباته 
دون التقيد بأحكام أو أشكال أو مساحات . بعكس ما كان الخال على 
النقود ؛ التى فرضت على النقاش الالتزام بالمساحة المتاحة على النقود دون أن 
تتعداها » فالمساحة الموجودة أمام النقاش على النقود لا تتعدي بضعة أسطر 
تتضمن إلى جانب هذه الأسطر بعض الهوامش الكتابية ؛ بالإضافة إلى 
العناصر الزخرفية الأخرى » كالرسوم الحيوانية والنباتية من فروع وأوراق 
بالإضافة إلى بعض الأشكال الهندسية ؛ في الوقت الذي كانت المساحات 
التاحة أمام الفئان على المعادن غير محدودة ‏ هذا بالنسبة للمساحة على 
النقود ‏ وتمثلت هذه المساحة في الأسطح الخارجية والأجزاء الداخلية » فقد 
أتاحت له هذه المساحات المتسعة إلى حد ما لتلك الأسطح تنفيذ نقوشه 
الكتابية بخط الثلث وكذلك الخط الكوفي . 

عموماً . فإن التباين بين المناطق التي تشغلها الكتابات على النقود والمعادن 
في الفترة موضوع الدراسة ‏ يعد جوهريّاً ؛ حيث لم تتح المساحة المتاحة أمام 
النقاش على النقود للانطلاق وتنفيذ كتاباته بالرؤية الفنية التي نفذها نظيره 
على المعادن هذا بالنسبة للمواءمة للمساحات المتاحة » من جهة أخرى » فقد 
كان هناك نوع من التشابه بين أشكال الخطوط المنفذة على كل من النقود 
والمعادن , فعلى الرغم من اختلاف وتنوع المناطق المنفذ عليها تلك المخطوط ء إلا 
أن الفنان حرص دائماً على الاهتمام بأشكال الحروف المكونة للنصوص 
الكتابية » سواء على النقود أو المعادن » ونخاصة تلك المنفذة بخط الثلث . 

وأفادنا تحليل حروف هذه الكتابات على كل من النقود والمعادن المملوكية ٠‏ 
وتفريغ أشكال هذه الحروف في التعرف على خصائص خط الثلث عليها ‏ حيث 


لضن 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
تجلت فيهاماتيز به هذا الخط من طول قوائمه وانتهائها فى الوقت نفسه 
بنهايات مدببة » وكبر حجم حروفه الأفقية بالإضافة لكثرة استعمال الخروف 
القائمة في النص الواحد بإضافة ألفات لا يتطلبها النص نفسه ء ما أضفى روح 
زخرفية جميلة على النصوص الكتابية المنفذة بخط الثلث » ويدلنا هذا على 
مهارة الصانع وغلبة الروح الزخرفية عليه » واستغلاله لطبيعة الحروف وشكلها 
في هذا الخط استغلالاً زخرفيّاً موفقاً . فنجد أن الفنان لم يقتصر على كتابة 
الحروف فقط متداخلة ولكنه تصدى كذلك إلى كتابة بعض الكلمات متداخلة 
مع بعضها الآخر . 
وهذا التداخخل في الحروف والكلمات ربما يرجع إلى رغبة الخنطاط في شغل 
فراغ المساحة كلها بكتابة النص المراد تسجيله هذا من ناحية » ومن ناحية 
أخرى فقد قصد الفنان أن يخلق منطقة كتابية ثانية » تعلو المنطقة الأولى ١‏ 
وذلك ليقلل من ارتفاع الحروف القائمة » وشغل ما خلفه هذا الارتفاع من فراغ 
بين الحروف الأفقية المنبسطة إلى أسفل والنهايات المدببة للحروف القائمة إلى 
أعلى » وقد أدت كتابة بعض الكلمات فوق بعضها إلى تكوين ثلاث طبقات 
كتابية في حشوة واحدة (لوحات 05/8 .)5١02549‏ 
ومن ثم يتضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على النقود أوالمعادن 
المملوكية في إحداث نوع من التوافق بين الحروف المشكلة لكلماته من جهة ‏ 
وبين تلك الحروف والمساحة التي تشغلها من جهة أخرى . 
ففي الحالة الأولى : واءم الفنان بين أصابع الحروف القائمة كالألف وطالع 
حرف الطاء واللام واللام ألف » وتتمثل هذه المواءمة في استمداد تلك الأصابع 
سواء أكانت في بداية الكلمة أو في وسطها وفي نهايتها ء بحيث تشكل تلك 


ن لقا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر ا مملوكي البحري 


الأصابع أحد المستويات التي يتضمنها الشريط الكتابي على كل من النقود 
والمعادن . 

أما في الحالة الثانية : التي تتعلق بالمواءمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة 
الكتابية المنفذة عليها فتنقسم إلى قسمين ‏ أحدهما يختص بالكتابات بدون 
وجود عناصر زتخرفية أخرى مع النقش الكتابي . والآخر يختص بالكتابات 
التي تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى كالرسوم النباتية والهندسية . 

ووفق الفنان في المواءمة في الحالتين السابقتين إلى مدى كبير على النقود 
والمعادن , لكنهما كانا أكثر تمييزا ووضوحا على المعادن دون النقود » فالكتابات 
المنفذة على المعادن بدون وجود عناصر زخرفية أخرى مع النقش الكتابي(") 
أتاحت الحرية للفنان لتنفيذ كتاباته بدون أية قيود تحد حركته » وبالتالى فإن 
مساحة الأشرطة الكتابية تكون أكثر اتساعاً مما يتيح إطالة قامات الحروف المكونة 
للكلمات . 

من جهة أخرى ؛ فإن الكتابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى » 
كالرسوم الجافة لوس وشيوايف فنك اعثر رعررنها على اللحادنء 
وبالتالى فإن الأشرطة الكتابية قد قسمت إلى بحور متعددة نفذت من خلال 
العناصر الزخحرفية الأخرى!" . 

وما سبق نرى مدى التوفيق الذي وصل إليه الفنان المملوكي . في إحداث 
نوع من التناغم والتوافق بين الحروف المشكلة لكلماته المنفذة 0 النقود 
والمعادن من جهة . وبين تلك اروف والمساحات التي تشغلها على التحف من 
جهة أخرى . 


(١1)لوحات‏ -84:821:145ه5:80؟5. 
(١؟)لوحات‏ - افيكه كمأ لام يكقه, 


حلضن 


محمد عبدالودود عبداليظيم 

وفي الحقيقة إن خط الثلث الذي يعد من أهم الخنطوط!') . حيث قارب 
درجات الكمال رسماً ووزناً في الفترة موضوع الدراسة , وأدى دوراً مهما في 
زخرفة معظم النقود المملوكية ومعظم المنتجات الفنية ومنها المعادن في العصر 
المملوكي . 

ونفذ هذا الخط على النقود والتحف المعدنية المعاصرة لها بأسلوب واحد 
تقريباً الهم إلا طوالع الحسروف كالألفات واللامات التي نراها مشقوقة إلى 
نصفين من أعلى وبدون ترويس على النقود . كذلك هامات الكافات وطوالع 
الطاء والظاء التى أنهاها الفنان بشكل شرطة أو شوكة صغيرة تتجه إلى اليمين 
مثلها في ذلك مثل الخط الكوفي البسيط ذي الزيادات » كذلك استخدم الفنان 
الصورالمتعددة للحروف على النقود بنفس القواعد التي احتكم إليها عند كتابته 
للحروف على المعادن . 

ولكن على الرغم من أن هذا الخط قد نفذ بأسلوب واحد على كل من النقود 
والمعادن في العصر المملوكي البحري » إلا أن هناك ملاحظة تستحق الاهتمام ألا 
وهي أن خط الثلث كان أكثر تميزاً على المعادن منه على النقود » ففي الوقت 
الذي نرى فيه خط الثلث على النقود قد جاء بصورة منفردة » فلم تكن معه 
نقوش كتابية أخرى » أما على المعادن فنرى أنه قليلاً ما يرد بصورة منفردة » 
حيث وردت معه عدة خطوط أخرى كالخط الكوفي بأنواعه » وهذه تعد ميزة من 
ميزات الكتابات على المعادن في العصر المملوكي وهو ما لا نراه على النقود 
المعاصرة له . 


٠. 117 يوسف ذنون , المرجع السابق . ص‎ )١1( 


نضا 


الفصل الثاني 
الزخارف النباتية على النقود والتحف المعدنية 


الزخارف التباتية على التقود والتحف المعدنية 


المقصود بالزخارف النباتية كل زينة أو حلية زخرفية تعتمد في رسمها 
أو نقشها على عناصر النبات كالسيقان والأوراق والزهور والشمار بمختلف أشكالها 
وصورها سواء كانت بشكلها الطبيعي أو محورة عن الطبيعة بصورة بعيدة عن 
صورتها الأصلية! . 

وزخحرف الشيء (بفتح الزاي وسكون الخاء) » زينه وتمغه , والزخرفة فن تزيين 
الأشياء بالنقش أو التطريز أو التطعيم ونحو ذلك . 

والزخارف في المصطلح الأثري الفني هي النقوش التي يجمل بها الشيء 
سواء كانت في جص أو حجر أو خحشب أو رنخام أو معدن أو غيره ‏ وقد حظيت 
هذه الزخارف في الفنون الإسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى بلغت شأنا 
كبيراً من الجودة والإتقان والتنوع نتيجة جهود متواصلة بذلها الفنانون المسلمون 
في هذا المضمارا"! . 

والحق أن الفن الإسلامي الذي بدأت تتضح شخصيته المميزة منذ القرن 
الثالث الهجري /التاسع الميلادي » يفصله عن الفنون الكلاسيكية القديمة زمن 


. 76 1914م ,صن‎ ةلس٠‎ 5١ كاظم الجنابي/ حول الزخارف الهندسية الإسلامية » مجلة سومر ؛ مج 74 ج‎ )١( 


سعيد مصيلحي . المرجع السابق » مص 21. 
زقف عاصم محمد رزق/ معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية . القاهرة » لماص .١17١‏ 
قرف ا مرجع نفهءيص ١؟١ا.‏ 


تفص 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
طويل » تعاقبت خلاله فنون وحضارات أخرى كان لها انتشارها في بلدان الشرق 
قبل الإسلام!'" . 

وابتدع الفنان المسلم دروباً متباينة ذات بميزات منختلفة كانت بمثابة حقل من 
أأخصب حقول الفنون الإسلامية التى تستحق الدراسة والتأصيل لما اتخذته 
هذه الضروب من منحنى ديني واضح ء الأمر الذي ميزها عن كل فنون العالم 
القدم9" . 

وإذا كانت الفنون تختلف فيما بينها من حيث موقفها من تقليد الطبيعة 
والقرب من الواقع والميل نحو الزخرفة » فإنه من الممكن القول إن الفن الإسلامي 
كان بطبيعته فنا زخرفيًا بالدرجة الأولى » ويتجلى الطابع الزخرفي في الفن 
الإسلامي في حرص الفنانين المسلمين على زخرفة منتجاتهم الفنية بشتى 
أنواع الزخارف من كائنات حية أو زخارف هندسية أو نباتية أو كتابية!! . 

ونتيجة للجهود المتواصلة التي بذلها الفنانون في هذا المضمار بلغت الزخارف 
عامة في الفن الإسلامي وخاصة على الفنون التطبيقية شأناً كبيراً من الجهد 
والإتقان ‏ وقدتم ا العناصر الزخرفية الإسلامية إلى أربعة مراحل 
رئيسة!!) » منها المراحل الشلاث التالية : 
المرحلة الأولى : 

من القرن ١-؟ه/‏ م » وهي المرحلة التي تأثرت فيها الزخمارف الإسلامية 
بالفنون امحلية تأثراً كبيراً . 
١‏ سس عد اط رونا د لوطلا وو ا لفاو 
() المرجع نفسه .ص ص 15٠‏ - 151 . 
(؟) حسن الباشا/ الفنون الإسلامية . أصولها » مجالها . مداها . بحث ضمن موسوعة العمارة والآثار والفنون 


الإسلامية . مج ؟ - ص لك 
(4) أبرصائح الالفي/ الفن الإسلامي ؛ أصوله ؛ نلسقته , مدارسه , ط؟ دار المعارف ٠‏ سنة 1944 ,ص ص 11١‏ - 111 . 


يفص 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
المرحلة الثانية : 
تمتد من القرن "-لاه/78١م‏ » وفيها يكون الفن الإسلامي قد كون شخصيته 
المتميزة مع بقاء بعض التأثيرات المحلية . 
المرحلة الثالثة : 


تمند من القرن ٠-10‏ ١1ه/‏ 1515م » وهي المرحلة التي تم فيها تبادل العناصر 
والأساليب الزخرفية بشكل كبير» وذلك بسبب الغزو المغولي وتوالي الهجرات 
بين البلاد الإسلامية(" . 

ويهمنا من هذه المراحل الثلاث » المرحلة الأخيرة » وهي التي ترتبط بالفترة 
موضوع الدراسة » ويهمنا الموضوعات الزخرفية على النقود والتحف المعدنية في 
هذه الفترة . 

وقد استخدمت الزخارف النباتية كما ذكر» في كل الفنون , ولكنها في الفن 
الإسلامي حظيت بالتقدير من جانب الفنان المسلم » ويرى البعض أن السبب 
في هذا التقدير جاء نتيجة لكراهيتهم حاكاة الطبيعة أو تقليدها برسم الكائنات 
الحية!') » وعمق إيمان الفنان المسلم ورهافة حسه ورقة مشاعره » وعن طريق هذا 
التأمل استطاع ابتكار أشكال جديدة للزخخارف النباتية ميزت الفن الإسلامي 
من غيره!" . 
(1) عبد الخالق على عبد الخالق/ التأثيرات امختلفة على الخنزف الإسلامي في العصر المملوكي . أطروحة 

ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الآثارء جامعة القاهرة 7١١1م‏ اص 595 , 


(1) عبد اللطيف إبراهيم/ جلدة مصحف بدار الكتب ‏ مجلة كلية الآداب ؛ جامعة القاهرة » مج 5٠‏ , مايو 1564م ١‏ 
ص ؟١٠١.‏ 

(؟) سعيد مصيلحي . المرجع السابق » ص 56١‏ . 
عاصم رزق ء المرجع السابق » ص 75١‏ 
نجاة شاكر محمد زيدان/ أثر العفيدة الإسلامية في الزخرفة عند المسلمين » مجلة الدارة ؛ العدد الرابع : السنة 
الثالثة .7944 اه/ 9/4و ام ؛ ص /الا . 


يفضا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ا معدنية في العصر المملوكي البحري 

وكان الفنان المسلم ينوع في استتخدام الزخارف النباتية ويغلب على معظمها 
التحوير أو البعد عن الطبيعة . فلا ينقلها عن الطبيعة نقلاً حرفيّاً فهي في أكثر 
الأحيان عناصر زخرفية مجردة كل التجريد فلا ينقش من الفروع والأوراق إلا 
خطوطاً منحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببعض » وقد يظهر بينها زهور ووريقات 
لها فص أو فصين أو ثلاثة فصوص أو أقل أو أكثر('! , وقد اختار الفنان أسلوب 
التحوير لكي يرتفع فوق مرتبة التقليد . لذلك بدأ الفنان في ابتكار صور جديدة 
تخضع لأصول الجمال الفني » ويقوم هذا الأسلوب على تحوير العناصر النباتية 
وتكوين زخارف تمتاز بما فيها من تكرار وتقابل وتناظر . وتتراوح بين القرب والبعد 
عن الطبيعة » ذلك أن الهدف الحقيقي للفنان المسلم هو تجميل الحياة!"! . 
زخارف الأرابيسك : 

توج الفنان المسلم زخارفه النباتية بصورة جديدة لم تكن معروفة من قبل هي 
الأرابيسك'" . الذي أدى دوراً مهما وبارزاً في زخرفة الفنون التطبيقية 
الإسلامية . ويرجع ذلك إلى ما بلغته هذه الزخارف من دقة وثراء فكشر 
استعمالها . واتسعت مساحتها . واتسمت بالدقة والتعقيد من كثرة تشابكها 
وتداخل لفائفها!!! , ومن خصائص هذه الزخارف كثرة أشكالها المتشابهة 
وتشكيلاتها المتداخلة وا متشابكة » لآن قوامها يضم خطوطاً منحنية أو ملتفة 
تصل بعضها ببعض . ومن أهم خصائص هذه الزخارف هي وضعها داخل 
مساحات قد تكون هندسية أو استخدمت بصورة مستقلة عن غيرها إلى جانب 


. 1١501١١ أبو صالح الألقي . المرجع السابق ».ص‎ )١( 

(1) سعيد مصبلحي . المرجع نفه أ)ص 715. 

(؟) محمد عبد العزيز مرزوق » المرجع السايق .ص 18١‏ . 

ك5( 60 .م .1973 ,هلماع صتطعة /لا ,«جبهأ!كآ زه 14جه17 ع[ نمزل 5ع 11تنهدء © ,اننم دلاوظط 


يض 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ذلك استخدمت فى تزيين أرضيات الطرز الكتابية(') . وبذلك يمكن القول إن 
الزخخارف النباتية تنقسم إلى نوعين » الأول قوامه زخارف نباتية بحتة لا يشوبها 
أية عناصر أخرى » أي إنها تستخدم كعنصر رئيس في الزخرفة دون الاستعانة 
بأية عناصر أخرى » والثانى قوامه زخارف نباتية تتخذ بمثابة مهاد أو أرضيات 
لغناضن ؤخترقية أرق أدت دوراً رئيسياً فى الزشرفة سَواء كاثت رسوما غندسية 
أو حيوانية أو طيور أو كتابات بحيث تبدو الزخحرفة فيها على مستويين يزيد 
ويكمل كلاهما بهاء احكري 5 

وطور الفئان المسلم الزخرفة النياتية ومهر فى استخدام الزخارف النباتية 
بشتى أنواعها فى تزيين منتجاته حتى أن معظم الأشكال الزخرفية النباتية قد 
استخدمت على منتجات الفنون التطبيقية . 

واستخدم في تمثيل هذه الزخارف النباتية شتى أنواعها فضلاً عن تكوينات 
من أشكال مجمعة من زخارف نباتية وهندسية وحيوانية9) د 

وخلال العصر المملوكي البحري » وصلت الزخارف النباتية أوج تطورها 
وتميزت بثرائها الزخرفي ودقة تنفيذها ومراعاة التماثئل في توزيع وحداتها 3 
واستعملت فى زخرفة كثير من المنتجات المملوكية من منختلف المواد كالمعادن 
والص والخشب والنسيج والزجاج . . .إلخ8 . 
)١(‏ حسين عليوة , المرجع السايق . ص ١52‏ 5 

جمال عبد الرحيم/ الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في العصر المملوكي البحري . 

أطروحة ماجستير ء مقدمة لكلية الأثار ‏ جامعة القاهرة »سئة 14485 ص 37 . 
زفق عاصم رزق/ مدرسة أبو بكر مزهر بالقاهرة » أطروحة ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الآداب » جامعة 

القاهرة ٠‏ 51/4ام » ص 1١176‏ 5 

عبد الخائق علي عبد الخالق . المرجع الابق .ص 594 . 


[فية حمسن الباشا/ دراسات في الزخرفة الإسلامية الموسوعة . ج؟ -6مءص ص ١-994‏ 1 
2( حسين عليوة . المرجع نفسه ٠ص 11١5‏ 5 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وانتقى الفنان المملوكي الزخارف النباتية المورقة » ووفق فيها توفيقاً كبيراً 
فكانت الزخارف أحياناً أقرب إلى أصلها الطبيعي » وكانت الوريدات والمراوح 
النخيلية وزهرة اللوتس والأوراق والأزهار من أهم العناصر النباتية التي 
استخدمها الفنان المملوكي في زخارفه » وكانت تستخدم أما مستقلة أو متداخلة 
مع عناصر نباتية أخرى!" . 

وبذلك يكون قد انتشر إلى جانب الزخارف النباتية ا محورة » أسلوب آخر يقوم 
على العناصر النباتية القريبة من الطبيعة ؛ وهذا الأسلوب ليس جديدًا على 
الفن المصري!" . 

ويختلف الاهتمام بهذا النوع من الزخارف القريبة من الطبيعة بين الأقاليم 
الإسلامية ٠‏ فيزداد الاهتمام بها وبخاصة منذ أواخر القرن السابع الهجري / 
الثالث عشر الميلادي » بسبب التأثيرات المغولية والصينية » وقد تسرب هذا 
التأثير إلى مصر وسورياء فظهر على بعض التحف المعدنية والمشكاوات 
الزجاجية في العصر المملوكي!" . 

وقامت الأحداث السياسية بدورها في تطور الأسلوب الذي تناول به الفنان 
المملوكي للعناصر النباتية » حيث منحته دفعة قوية » ذلك أن الغزو المغولي 
للشرق وقيام علاقات تجارية بين القاهرة المملوكية ودولة المغول في الصين , التي 
كان من نتائجها ظهور تأثيرات الشرق الأقصى في مجال الزخارف النباتية ٠‏ 
فانتشرت عناصر نباتية طبيعية وذلك في بداية القرن الثامن الهجري / الرابع 
(؟) ربيع حامد خخليفة/ الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي ؛ الدار المصرية اللبنانية » القاهرة » سنة 

7لوامءاص15. 


(5) أبو صالح الألفي , المرجع السابق » صن ص 311-11١5‏ . 


1 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
عشر الميلادي ‏ ومن هذه العناصر التي شاع استخدامها تدريجيّاً ‏ الأوراق 
النباتية ونبات عود الصليب المستمد من الفن الصيني . واتخذت هذه الزخارف 
طريقها لتكوّن صوراً قريبة من الطبيعة! . 

وتعدَ زخارف التوريق العربية (الأرابيسك) التي وصلتنا على الفنون المملوكية » 
إحدى الخصائص المميزة لها بصفة عامة وذلك لما بلغته هذه الزخارف من دقة 
وثراء زرفي » تشهد ببراعة الغنان في تنفيذ هذا النوع من الزخارف بأسلوب دقيق 
وصل إلى حد التعقيد » وإن كانت عناصرها لم تخرج عن اللفائف المتشابكة 
والمكونة من فروع نباتية ووريقات صغيرة مفصصة تخرج منها 9 . 

كما تميزت الزخخارف الأرابيسك المملوكية بميزتين رئيستين » الأولى هي كثرة 
استخدام نصف المروحة النخيلية » التي تتكون من فصين طال أحدهما 
وتضخم » وتضاءل الآخر . ومثل هذا الأسلوب يندر وجوده قبل العنصر 
الفاطمي أما الثانية فيمتاز الأرابيسك بالأشكال الكأسية بأنواعها المختلفة9) . 

ولم يقتصر استعمال الزخارف النباتية على مصر في العصر المملوكي ء وإنما 
انتتشرت هذه الزخخارف في معظم البلدان الإسلامية شرقاً وغرباً » وعلى الرغم 
من الطابع الإسلامي العام الذي كان يسودها فإنها تميزت في كل مكان 
بخصائص محلية معينة كانت تميزها من مثيلاتها في البلدان الأخرى!!! . 

وظل أسلوب الزخارف النباتية ينمو إلى أن وصل أقصى ازدهار في القرن 
السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي ؛ وانتشر استعمال هذا النوع من 
100000 
(1) حسين عليوة ؛ المرجع السابق :ص 151 . 


(7) سعيد مصيلحي . المرجع السابق ٠‏ صن 147 , 
(4) حسين عليوة ‏ المرجع نفسه . صن ١59‏ . 


فض 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الزخارف في التحف الختلفة » سواء أكانت المعادن أم الأاخشاب أم الزجاج أم 
الخزف كما استعملت في زخارف العمائر المختلفة" . 

وكما سبق ؛ فإنه من الواضح أن الزخارف النباتية أدث دوراً بارزاً في تزيين 
النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري » وقد تنوعت هذه الزخارف 
ما بين عناصر قريبة من الطبيعة » مع العناصر الأخرى المحورة عن الطبيعة!" . 

وإذا حللنا العناصر النباتية المحورة عن الطبيعة التي زخرفت بها التحف 
المعدنية والنقود التي ضربت في العصر المملوكي البحري » لوجدنا أهمها عنصر 
المروحة النخيلية وأنصافها والأوراق الأخرى المحورة عن الطبيعة . 

وقد أدت الأفرع النباتية التى شكلت على هيئة لفائف دورا بارزاً أيضاً في 
زخرفة التحف المعدنية فى العصر المملوكي » سواء منها ما اتخذ عنصراً رئيساً أم 
ما اتخذ أرضية للكتابات » ومن أهم العناصر الرئيسة التي زخرفت بها كل من 
النقود والمعادن » زخارف التوريق العربية (الأرابيسك) . التى وصلتنا على كل 
من النقود والتحف المعدنية . هي أكشر الزخارف النباتية ذيوعاً في الفنون 
الإسلامية » وهي إحدى الخصائص المميزة للمنتجات المملوكية بصفة عامة ‏ 
نظراً لما بلغته هذه الزخارف من دقة وثراء زخمرفي , وليس المجال هنا مجال 
البحث عن أصل هذه الزخرفة ‏ الأرابيسك ‏ أو عن بداية ظهورها على مر 
العصور حتى وصولها إلى صورتها التي وصلتنا بها في العصر المملوكي مثلة على 
كل من النقود والتحف المعدنية المملوكية فقد تناوله الكثير من المراجع! . 
)١(‏ أبرصائح الألفي , الفن الإسلامي ص 15 . 
(؟) طه عبد القادر/ الأبواب المصفحة في عهد السلطان حسن في القاهرة . دراسة أثرية فنية , أطرؤحة ماجستير 


غير منشورة ؛ مقدمة لكلية الآثار . جامعة القاهرة ٠‏ سنة 1941م ا ص 555 . 
م( 7 ,363 .مم ,1 أهلا (ججهأ؟]ا زه همأمءممأ6رزء:8) عناووءطدعخ ,(8) لع81 م116 


لض 


محمد عبدالودود عي دالعظيم 

وفي الحقيقة ؛ فإن الزخارف العربية المورقة وصلت في العصر المملوكي إلى 
أوج تطورها بغناها الزخرفي ودقة تنفيذها ومراعاة التماثل في توزيع وحداتها , 
واستعملت في زخرفة كشير من المنتجات المملوكية في مختلف المواد كالمعادن 
والحص والنشب .ء وكانت تقوم في ذلك العصر بوظيفتين . الأولى كعنصر 
زخرفي قائم بذاته يشغل مساحات كبيرة من سطح المنتجات الختلفة » والثانية 
كأرضية زخرفية لغيرها من الزخارف كالكتابات أو رسوم الحيوان والطير مما 
استعمل في العصر المملوكي في زخرفة منتجاته الختلفة . 

أما فى مجال النقود فقد أدت الزتخارف المورقة دوراً مهما إلى حد ماء حيث 
كانت و الزخارف النباتية التي تقوم عليها الكتابات تتألف من أفرع نباتية 
ووريقات نعرفها في الطراز المملوكي7! , إلا أن هذه الزخارف النباتية على النقود قد 
افتقدت إلى الدقة وقلت مساحاتها وإن كانت قد نثشرت من الحروف خاصة 
الخحروف القائمة » لتملاً الفراغات بها 2 .» كنلك استخدمت الزخارف النباتية 
على النقود فى تكوينات بسيطة , كذلك كانت طريقة تنفيذ هذه الزخارف على 
النقود 5206 الطرق المتبعة لتنفيذها على المعادن » حيث كان يستخدم على 
النقود نظام الضرب على القالب ؛ ولكن على المعادن كانت الزخخارف المكفتة 
وامحفورة » أعرض قليلاً وذات حجم أكبر من تلك المنفذة على النقود (شكل 4) . 

وقد أدت الأوراق النباتية والمراوح وأنصاف المراوح النخيلية دوراً رئيساً في 
زخرفة النقود المملوكية » حيث ظهرت عليها ورسمت بطرق مختلفة » وعن أهم 
تلك الأشكال التي جاءت على السكة المملوكية . نستطيع أن نقول إنه في 
الوقت الذي جاءت فيه المسكوكات الذهبية تحمل القليل من الزخارف النباتية » 
(1) سعيد مصيلحي ‏ الرجع السايق :ص 56 . 


)2( 8 .م ,154585 ,ومادظ 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف العدنية في العصر المملوكي البحري 
إلا أنها امتازت بالإطارات الهندسية » كما جاءت الزخارف النباتية بشكل كبير 
وواضح على النقود الفضية » فقد غطت الزخارف النباتية والإطارات الهندسية 
معظم الدراهم وأيضا الفلوس النحاسية . 

وجاءت الزخارف النباتية على النقود المملوكية مختلفة ومتنوعة » فمنها 
العناصر النباتية ا محورية مثل الأغصان النباتية التي ينتهي كل منها بنصف 
مروحة نخخيلية » وعناصر نباتية مشابهة لشكل المثلث . 

كذلك جاءت بعض الزخارف النباتية التي تشكل فرعين نباتيين على شكل 
جناحين منفردين » لقد وفق الفنان المملوكي في رسم العناصر النباتية على 
النقود توفيقاً كبيراً » وقد امتازت رسومه بأسلوبها التجريدي وطرازها الحورء 
وأصبحت بعيدة عن الطبيعة وأشبه بالرمز منها بالحقيقة » وظهر منها التكرار 
والتقابل والتناظر . 

ومن الملاحظ أن الفنان المملوكي كان مقيداً بملء الفراغ الذي يترك له على 
النقود » بينما نراه حرأ طليقاً إلى حد كبير في النقش على بقية التحف الأخرى 
حيث كان الفراغ كبيرًا » والمعروف أن الفنان المسلم كانت تدفعه عوامل كثيرة 
في رسم هذه الزخارف لعل أهمها فراره من الفراغ » ثم رغبته في تغطية السطوح 
والمساحات بالزحارف المختلفة باتباع طريقة التكرار .(0) 

ويمكئنا أن نقول إن الزخارف النباتية على النقود المملوكية مهما تنوعت لا 
تخرج عن كونها نوعاً من زخارف التوريق العربي (الأرابيسك) » ولو أنها نقشت 
صغيرة الحجم وبالقدر الذي يسمح به فراغ النقد . ومن المعروف أن هذا النوع من 


5 768 زكي حسن .ء المرجع السابق . ص‎ )١( 
5 ١8 محمد باقر الحسيني . دراسة العناصر الزخرفية على النقود اللجوقية . ص‎ 


لوف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الزخارف ابتدعه الفنان المسلم باستعمال ما وجده بين يديه من وحدات زخرفية 
في الفنون التي سبقت الإسلام » ورتبها ترتيباً غير مسبوق ووفق بينها بطريقة 
مبتكرة » ونسق بين أجزائها تنسيقاً جعلها تبدو وكأنها شيء جديد ابتكره أول 
مرة » وهكذا كانت العناصر النباتية على نقود المماليك 8 عن زخارف مكونة 
من فروع نباتية ورسوم محورة عن الطبيعة ترمز إلى الوريقات بل هي أحياناً 
أوراق نخخيلية (" . 

وقد أتقن الفنان المسلم زخارف نباتية أخرى غير الرقش (الأرابيسك) » 
تتكون من جذوع نباتية وأزهار وأوراق » تختلف في دقة تقليدها للطبيعة » ولكن 
في نهاية القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميبلادي » ويلاحظ أن هذه 
الزخارف ميل إلى تصديق تمثيل الطبيعة وكان ذلك بتأثير الفن الصيني الذي 
تسربت بعض أساليبه إلى الفن الإسلامي على يد المغول في إيران » ثم 
انتشرت من إيران إلى غيرها من الأقاليم الإسلامية في مصر وسورية!! . 

بالإضافة إلى العناصر الهندسية والنباتية التي شاع استخدامها على النقود 
استخدمت عناصر أخرى متنوعة أدى جزء منها دوراً في تزيين الأسطح أو شغل 
الأماكن الشاغرة على النقد » ومنها هذه العناصر القلبية (شكل 6و) » وهو من أبرز 
العناصر الزخحرفية التي وجدت على النقود في العصر المملوكي » وقد كانت شائعة 
في الفنون القديمة » وقام الفنان المسلم بدور كبير في تطويرها والابتكار فيها . 

ونجد أن أبسط صورها ‏ وهي التي وجدت على النقود ‏ هي تلك المكونة من 
فرع نباتي ملتو ينتهي من طرفيه بورقة نباتية من فصين , ويتشابك أحدهما مع 


(1) محمد باقر الحسيني ؛ المرجع الابق ‏ صن 5١‏ . 
)0( زكي حسن . المرجع السابق ٠‏ ص 6 . 


إفرض 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
مثله في الطرف الآخر مكوناً ورقة ثلاثية (وينتج عن تتابعها في وضع معكوس 
أشكال قلبية) » وقد انتشر ذلك العنصر في طراز سامرا ؛ وكان هذا الفرع النباتي 
في طراز سامرا الثالث ينتهي من طرفيه بنصف مروحة نخيلية!" . 

أما في تحال الصتاعات العدنية :فد أدت التخرفة العربية المورقة دورا 
مهما فكثر استعمالها واتسعت مساحاتها واتسمت رسومها بالدقة والتعقيد 
من كثرة تشابكها وتداخل لفائفها . ويعدٌ كرسى عشاء الناصر محمد الذي 
سبق الإشارة إليه (لوحة 14) » أكثر التحف المعدنية التي زخرفت بهذا النوع 
من الزخخارف » كما أنه أكثر التحف المملوكية التى وصلتنا دلالة على الدور الذي 
قامت به هذه الزِ خارف" ؛ وبالإضافة إلى هذ الكرسى الخاص بالناصر 
محمد فقد وصلنا العديد من التحف المعدنية المملوكية التي تميزت بكثرة 
الزخارف العربية المورقة » ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بمقلمة من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة7) (لوحة 47) » تحمل اسم السلطان المنصور محمد 
حفيد الناصر محمد بن قلاوون ؛ وتقوم زخارف التوريق العربية بدور رئيس في 
زخحرفتها , وتتميز الوريقات النباتية التى تضمها هذه الزخارف بتكوينها من 
فصين دقيقين في أغلب الأحيان ومن فص واحد مدبب الطرف في بعضها ء 
كما تتصل بالزخرفة في بعض المناطق زهور لوتسية ثلاثية الأوراق » وتبدو 
واضحة في المناطق 550 الدواة في الداخل . 

أيضاً يحتفظ متحف الفن الإسلامي بإبريق باسم السلطان «شهاب الدين 
أحمد:(!) (لوحة 017) وتقوم زخارف التوريق العربية بدور رئيس في الزخرفة . 
(1) ححسين عليوة ؛ المرجع السابق ؛ ص ١١6‏ . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 415١‏ . 


()) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 19155 . 
معرض الفن الإسلامي . ص ٠١8‏ 5 


يفرضس 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ويمكن القول إن زخرفة «الأرابيسك» التي وصلتنا على التحف المعدنية تميزت 
بأنها أكثر حيوية وحركة من غيرها من الزخارف التي جاءت على النقود التي 
ضربها المماليك البحرية . ويمكن القول إن زخرفة التوريق العربية كانت أحد 
العناصر الزخرفية الرئيسة على المعادن المملوكية بضفة عامة » وقد أدى هذا إلى 
اعتبارها إحدى المزايا المهمة التي اختصت بها المنتجات المعدنية المصرية في 
العصر المملوكي . 
زهرة اللوتس : 

مما هو جدير بالذكر أن ظهور زهرة اللونس في الفنون الإسلامية » يعود إلى 
العصر الأموي حيث تشاهد هذه الزهرة بين زخارف الفسيفساء وفي قبة 
الصخرة » كذلك على الزخارف المحفورة في الحجر على واجهة قصر المشتى في 
الأردن » وهي في هذه الأمثلة مشتقة من الشكل الساساني الذي تطور من 
الشكل الفرعوني الزخرفي لهذه الزهرة0" . 

واستخخدم الفن الإسلامي زهور اللونس في زخخارفه النباتية ولكن بأسلوب 
زخرفي محور أبعدها عن شكلها الطبيعي الذي عرفت به في الفنون السابقة 
عليه ؛ وكانت زهور اللوتس تتصل بغيرها من العناصر الزخرفية النباتية وخاصة 
الأشكال النخخيلية9؟) . 

واستمر استعمال زخخارف اللونس في الفن الإسلامي حتى نهاية القرن 
السابع الهجري/ الثالث عشرالميلادي ؛ ح بدأت ترسم لزت جديد يتسم 


)١(‏ -ها عطارزه تثاءااه8) امنروظ مزع سساععاتطععة مه كععمءسأكها عتصداكآ اكع للا ,(8) أألقلاد 
4 .718 ,33 .م .1954 ,11 كقح ,2/1 أ0 7 , (همتئرء«ندنا جاه ركادة زه جلاياه 


)0 8م مأك ,م0 ,() تكقط3 


ارفرضن 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المدئية في المصر المملوكي البحري 
بالقرب من الطبيعة والبعد عن الطابع الزخرفي انحور الذي كانت ترسم به قبل 
هذا التاريخ » وربما كان السبب في هذا التغيير يرجع إلى التأثيرات الفنية 
الصينية التى بدأت تفد على الشرق الإسلامي » نتيجة للاتصال بمغول إيران 
والصين من جهة » ونتيجة للعلاقات الطيبة التى ربطت بين المماليك والصين 
في ذلك الوقت وتبادل التجارة بين الطرفين!" . ١‏ 

وقد أدت زتحارف اللوتس دوراً مهما في زخرفة كل من النقود والمعادن 
المملوكية في مصرء إذ استخدمت بكثرة ونفذت أحياناً بطريقة الضرب على 
النقود » وبطريقة التكفيت بالفضة وفى أحيان أخرى بطريقتى الحز أو الحفر على 
التحف المعدنية9') , ْ ْ 

هذا ء وتجدر الإشارة إلى أنه تم سرد النماذج والأمثلة التي وردت فيها زخرفة 
زهرة اللونس كرنك أو كوحدة زخرفية على النقود المملوكية(" » ويبقى لنا دراسة 
التحف المعدنية المملوكية التي وردت عليها زهرة اللونتس . 

وقد بدأت هذه الزخرفة في الظهور على المعادن في عصر الناصر محمد بن 
قلاوون ‏ وهو الأمر نفسه على النقود كما سبق وتعدٌ زخارف اللوتس التي 
وصلتنا على صينية نحاسية صنعت لمحمد بن كتبغا قبل عام 5٠/اه‏ 
(10م) ؛ محفوظة بمجموعة هراري وتعدٌ أقدم ما وصلنا من هذه الزخحارف 
على المعادن المملوكية!!) ؛ كما وصلنا من عصر الناصر محمد بن قلاوون أيضاً 
(1) زكي حسن ؛ الصين ؛ وفنون الإسلام ‏ القاهرة : 1441 ص ص 4405101705 . 


.م.م ,(111 ,لوب لإعبمن5) ,#مصوط عتجعاكة ,نزامق ع66ة عأع اماع84 عنهواكا ,أموسماط- 
.25040 


(؟) حسين عليوة ؛ المرجع السابق . ص 178 . 
(؟) انظر فصل ء الرنوك . 
(4) حين عليوة , المرجع السابق .ص 178 . 
167 ,497 .م ,1955 (/ا]-ك 0ش 8) عا بوساعاء1١!‏ عتدرماكة دا وعأفندا5 )1١(,‏ عع1]آ 


ايض 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

شمعدان نحاس محفوظ بالمتحف الفني الصناعي بروما » تزخرف بدنه وحدات 
من زهور اللوتس أيفمًا » وزعت في شريط دائري عريض يحيط بدائرة صغيرة 
تضم كتابة مشعة باسم الناصر محمد وألقابه المعروفة() . 

ويؤكد شيوع استخدام زخمارف اللونس في زخرفة المنتجات المعدنية التي 
صنعت في عصر الناصر محمد ء وتميزها في الوقت نفسه بالدقة وصغر الحجم ‏ 
وهو الأمر الذي انتشر على النقود التى ضربها الناصر محمد ء وتحمل الزهرة 
نفسها ولكن بأسلوب أكثر تحويراً عن الطبيعة! . 

ثم أخذت هذه الزهرة في الانتشار منذ أواخخر القرن السابع » والنصف الأول 
من القرن الثامن الهجريين / الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين . بعدما 
أخرجت منها قريحة الفنان المصري أشكالاً عديدة جميلة ظهر بعضها على 
كرسي العشاء الخاص بالسلطان الناصر محمد بن قلاوون (لوحة44) » وقد 
قيزت على هذا الكرسي بالدقة وصغر الحجم وقد تم توزيعها في شريط دائري 
عريض يحيط بالكتابة الدائرية المشعة » كما كان يتراوح عدد وريقاتها في أغلب 
الأحيان بين سبع وثمانى وريقات متفتحة() . 

غير أنه منذ عصر السلطان شعبان (4ه/!ا -8لالاه / ١761‏ - لاللاام) 
بدأت الزخارف اللوتسية تفقد رشاقتها ودقتها ومظهرها الطبيعي ؛ وأصبحت 
تتسم بضخامة حجمها ‏ ويتمثل هذا في زخارف صندوق نحاسي مكفت يرجع 
إلى سوريا في أواخر القرن الشامن الهجري/ الرابع عشر الميلادي » محفوظ 
متحف اللوفر بباريس7؟) . 
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نايف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد وصلنا كثير من التحف المعدنية المملوكية التي تزخرفها زهور اللوتس 
ذات الأوراق المتعددة المرسومة بأسلوب طبيعى ينبض بالحركة » ومن أمثلة ذلك 
طلست من النحاس الكفت بالذهب والفضة (لوحة 6/) محفوظ بالتحف 
البريطاني('! » صنع «للناصر محمد بن قلاوون» » ويزخرف السطح الداخلي 
والخارجي شريط كتابي عريض بخط الثلث تقطعه دوائر كبيرة » يحتل مركزها 
خرطوش كتابي صغير باسم الناصر محمد بن قلاوون ؛ بينما تملا زهور اللونس 
المساحة المحصورة بين الخرطوش الداخلي وإطار الدائرة الكبيرة واتخذت زهور 
اللونس الطابع الذي تميزت به في عصر الناصر محمد من حيث تكونها من 
ثماني وريقات متفتحة . وتعدد وحداتها وتوزيعها في شريط دائري يحيط بدائرة 
وسطى قد تشغلها كتابة دائرية أو خرطوش صغيرا" . 

وكما سبق القول فقد تنوعت أساليب تنفيذ زخارف اللوتس على المعادن 
المملوكية » فبالإضافة لتكفيت هذه الزخخارف » نفذت على بعض التحف بطريقة 
الحفر . ويتمثل هذا في زخرفة صينية من النحاس! , وقد وزعت زهور اللونس 
بالأسلوب نفسه في شريط دائري » كما رسم بعضها مقاوباً والآخر معتدلاً . وهو 
الأسلوب الذي اتبعه الفنان من قبل في تنفيذ زخارف اللوتس على كرسي 
عشاء الناصر محمد بن قلاوون . 

أيضاً وردت زهرة اللونس على مبخخرة أسطوانية من النحاس الأصفر المكفت 
بالفضة!!! (لوحة 81) » وزهرة اللونس جاءت مكررة هنا داخل إطار دائري 
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ان 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
مفصص . وأحياناً تكون الزهرة مقلوبة وأحياناً أخرى معتدلة » كما وردت 
بالأسلوب نفسه المتبع على زهرية من النحاس محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
(لوحة 74) باسم «طقزتمر» المتوفى سنة 54 ه / 1758م(" , 

وبذلك نكون قد وصلنا للكثير من التحف المملوكية المزخرفة بزهور اللوقس 
المرسومة بالأسلوب نفسه فبالإضافة إلى الأمثلة السابقة » نجد زهرة اللوتس 
المتقاطعة الورقتين قد تخللت زخارف دواة نحاسية مكفتة بالذهب والفضة؟" , 
باسم السلطان المنصور محمد المتوفى سنة 54لاه/ 751١م‏ 7 . 

وإلى جانب استخدام زهور اللوتس المتعددة كعنصر زخرفي في العصر 
المملوكي ورسمها داخل دوائر أو أشرطة دائرية » استخدمت زهرة اللوتس 
الواحادة في زخرفة بعض المنتجات المعدنية المملوكية » وكانت ترسم في هذه 
الحالة بحجم كبير » ومثال ذلك ما جاء على مبخرة أسطوانية من النتحاس 
الأصفر المكفت بالفضة؟) (لوحة 87) . 

كما جاءت على قمقم من النحاس المكفت بالذهب والفضة- محفوظ 
متحف الفن الإسلامي باسم السلطان الناصر حسن *) (لوحة 58) . 

ونستطيع القول إن زخارف اللوتس على التحف المعدنية المملوكية » تميزت 
بتكوينها من وريقات تتراوح عددها بين ست وثماني وريقات كانت ترسم 
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ينانا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
بأسلوب طبيعي تبدو فيه الزهرة متفتحة في هيئة تتنسم بالحركة والحياة ‏ مع 
تعدد أوراقها كما تميزت أيضاً بصغر حجمها , كما تميزت رسومها بأسلوب تتبادل 
فيه الزهور المعتدلة مع الزهور المقلوبة . كما رسمت بعض وحدات اللوتس 
بأسلوب زخرفي تقاطعت فيه الورقتان الكبيرتان في أعلى الزهرة مكونة شكل 
مقص » كما جاء في الأمثلة السابقة (لوحات 39 با 81) . 

ومن خلال مقارنة وجود زهرة اللوتس على النقود والمعادن المملوكية نجد 
اختلافًا كبيرًا بينهما ء سواء من حيث الدور الوظيفي الذي قامت به زهرة 
اللونس على النقود المملوكية كشعار أو رنك . أو من حيث الشكل الزخرفي 
الذي ظهرت به على كل من النقود والمعادن المملوكية . حيث إنها على النقود 
جاءت محورة بشكل كبير عن الطبيعة . أما على التحف المعدنية فقد وردت 
بشكلها القريب من الطبيعة ؛ بالإضافة إلى تعدد الأشكال والأساليب التي 
وردت بها على المعادن » في الوقت الذي لم يختلف شكلها وأسلوب تنفيذها 
على النقود . 
الوريدة ذات البتالات : 

كانت زخارف الوريدة «المتعددة البتلات؛ المرسومة داخل دوائر » من أكثر 
الوحدات الزخرفية التى ازدانت بها النقود والمعادن المملوكية . وقد ظهرت هذه 
الوريدة على النقود 557 المعدنية بشكل متكرر . وقد طبقها الفئان بحيث 
تظهر بشكل زخرفي متناسق مع التكوين الزخرفي ككل كما سنرى ‏ . 

وهذه الوريدة القريبة من الطبيعة .لعلها نجمة الصباح المتأنقة بمه01 عمندرمه]/3 () 
وهي زهرة تنتمي إلى الأصول الصينية' ؛ ولكن الفنان المسلم طبع عليها سمة هندسية 


3( منير البعلبكي/ المورد ٠‏ قاموس إنجليزي » عربي » بيروت ١‏ الاؤوام . 
)0( .0 ,010 .م0 ,(12.1) مغلم 


إدلرضنا 


محمد عبدالودود عبد العظيم 


واضحة عندما رتب بتلاتها بشكل منبسط » حول دائرة » بل إن الفنان نوع هنا 
قن تفيل البعلا01: 

ويرجع اتخاذ هذه الزهرة ذات الشكل المنتظم في ترتيب بتلاتها إلى ما اتبع 
في الفنون الإسلامية منذ نشأتها » حيث رتبت الزهور ذات ست أو سبع وتسع 
وعشر البتلات في الزخمارف الحجرية على قصر المشتى بالأردن بأسلوب 
هندسىر() . 

واستمر استخدام هذا الأسلوب في غيل الزهور بعد ذلك » حيث تجد زهوراً 
سداسية البتلات داخخل نجمة سداسية على المنبر المخشبي لجامع القيروان 
بتونس() , ثم ظهرت الزهرة السداسية بعد ذلك على الخزف ذي البريق المعدني 
الفاطمى فى مصر) » كما ظهرت على المعادن السلجوقية في إيران والعراق في 
القرن السادس الهجري /الثاني عشر الميلادي"! , وانتشر استخدامها على 
معادن الأتابكة فى القرن نفسه تقريباً". ثم ظهرت بعد ذلك على المعادن 
الإيرانية المكفتة بالفضة فى القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي ٠‏ 

هذا وقد استخدمت الوريدات ذات التبلات فى العصر الأيوبي حيث 
مثلت على المعادن التي صنعت في القاهرة لبني رسول في اليمن الذين 
اتخذوها رنكاً لهم!" . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف ا معدنية في العصر المملوكي البحري 

أما في العصر المملوكي فقد كثر استخدام هذه الوريدات في زخرفة المنتجات 
الفنية المختلفة »كما استعملت في زخرفة العمائر المملوكية العديدة . وبالإضافة 
لاستخدامها كعنصر زخرفي كانت تستخدم في تقسيم الأشرطة الزخحرفية 
امختلفة إلى أجزاء أو مناطق متساوية » وذلك بتوزيع الوريدات يم منتظماً 
وعلى مسافات متساوية!) . 

فقد كانت هذه الوريدات من أكشر العناصر التي زخرفت بها النقود 
المملوكية » خاصة السداسية البتلات( » ومن أمثلتها الوريدة ذانت ست 
البتلات التي نقشت بمركز ظهر فلس من النحاس باسم الناصر محمد" , 
وقوامها ست بتلات تنطلق من دائرة وسطى ‏ كرسي الزهرة ‏ ويحيط بالزهرة 
ككل إطار دائري مفصص ومزدوج . ويحيط بهذا الإطار المزدوج إطار آخر 
مفصص مكون من نقاط متلاصقة (شكل 0) » كما وردت بمركز الظهرعلى 
فلس آخر باسم الناصر محمد , وريدة ذات ست بتلات يحيط بها إطار من نجمة 
سداسية!))(شكل )١‏ . 

وجاءت الوريدة ذات ست البتلات بشكل آخر بظهر فلس ضرب بحماة 
(فاقد تاريخ سكه)" (شكل 7) , والاختلاف هنا أن ست البتلات لا يوجد 
بوسطها , ومركزها دائرة وسطى , ويحيط بالوريدة إطار دائري مفصص » 
154162 هم 186 طموهنا رمتسي ره ب م ممم دعو 
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لحك 


محمذ غبدالودود عبدالعظيم 
ويتخلل كل فص نقطة دائرية » وهناك مثال آخخر للوريدة السداسية البتللات 
بالإطار الممصص . ولكن بدون نقط دائرية » على فلس ضرب حلب مؤرخ 
بسنة 7/1197 ها" » باسم الناصر محمد بن قلاوون . 

كما استخدمت الوريدة ذات ست البتلات على نقود السلطان المنصور 
محمدء فنقشت بركز وجه فلس( (غير موجود عليه مكان أو تاريخ السك) 
(شكل 8) . 

كما جاءت الوريدة ذات ست البتسلات على فلس ضرب حلب (بدون 
تاريخ)7) ؛ باسم الأشرف شعبان » ويحيط بها إطار دائري مفصص (شكل 
0 .كما جاءت على فلس آخر ضرب طرابلس (بدون تاريخ)!!! » باسم 
الأشرف شعبان أيضاً ؛ ويتوسط هذه الوريدة السداسية البتلات شكل دائري » 
ويحيط بها إطار آخر هندسي مضفور » كما جاءت على فلس ضرب حماة باسم 
الملك الصالح حاجي «الثاني»*) » ويحيط بها إطار دائري مفصص ويحيط بهذا 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد تنوعت الوريدات ذات البتلات من حيث عدد بتلاتها على النقود 
المملوكية البحرية كما سبق » فمنها الوريده ذات خمس البتلات » التي جاءت 
بمركز ظهر فلس باسم «الناصر محمد» ضرب دمشق سنة 7/8٠‏ ه(ا) » وقد 
نقشت هذه الوريدة ذات خخمس البتلات بمركز الظهر ويحيط بها إطار كتابي 
دائري يتضمن مكان الضرب وتاريخه . 

أيضاً حملت النقود المملوكية نوعاً آخر من الوريدات ذات البتلات » فنقشت 
على فلس مؤرخ بسنة 708 ه (بدون مكان ضرب)9 » باسم السلطان الصالح 
صالح . وقد وصل عدد بتلاتها عشر بتلات تنطلق من مركز واحد عبارة عن 
دائرة صغيرة ويحيط بها إطار دائري مفصص (شكل )٠١‏ . 

وكما تنوعت الوريدة ذات البتلات على النقود المملوكية » فقد كانت أكثر 
تنوعاً على التحف المعدنية التي كانت من أكثر المنتجات المملوكية زخرفة بهذه 
الوريدات » فقسد وصلنا عدد كبير من التحف المعدنية المملوكية المزخرفة 
بالوريدات داخل دوائر . 

ومن أمثلتها صندوق مصحف 0 بمتحف برلين » وعليه توقيع الصانع 
محمد بن سنقر البغدادي » وتنتشر الوريدات الحلزونية الشكل بين زتحارفه 
بكشرة وخاصة في قرص غطائه من الخارج إذ تتوسط هذه الوريدات المناطق 
اللفصصة الكبيرة التي تزخرف قرص الغطاء والتي يشغل بعضها رسوم اللوتس 
أو الكتابات الدائرية المشعة » كما استخدمت هذه الوريدات في تقسيم الأشرطة 
الزخرفية والإطارات المختلفة على جوانب الصندوق وفي زواياه . ويلاحظ أن 
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محمد عبدالودود عبد العظيم 
ثماني وريقات في الجوانب » يزيد بعضها الآخر على هذا العدد خاصة تلك 
التي تزخحرف قرص الغطاء() . 
قلاووك ؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي9) (لوحة *8) » وتزخحرف رقبته 
الوريدات المرسومة دال الدوائر » وذلك في شريطين زخرفيين يحدان الرقبة من 
أعلى وأسفل »كما تشغل هذه الوريدات مركز الدوائر الزخرفية الكبيرة التي 
تزخرف الرقبة أيضاً , وتملؤها رسوم البط الطائر التي تحيط بدائرة مكفتة تضم 
وريدة حلزونية الشكل : 

وثمة أسلوب زخرفي آخر تجدر الإشارة إليه بشأن الإطار الدائري الذي كانت 
ترسم بداخله هذه الوريدات » ذلك أنه في الحالات التي كانت تتخلل فيها 
الوريدات زتحارف الإطارات أو الأشرطة الزخرفية الضيقة المحدودة بإطار من 
خطين أفقيين » كان إطار هذه الوريدات الدائري يتكون من التفاف كل من 
خطى الإطارء بحيث ينحنى الخط العلوي إلى أسفل والخط السفلي إلى أعلى 
مما ينتج عنه تكوين الإطار الدائري الذي يضم الوريدة الحلزونية المفمصصة 
ويذكرنا هذا الأسلوب الزخحرفي بزخحرفة النميات الإطارية التي كانت تزين 
بالقاهرة/ . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

ويتميثل هذا الأسلوب أيضاً في زخخارف زهرية من النحاس المكفت باسم 
«طقزتمر»(') أحد أمراء المماليك في عصر الناصر محمد بن قلاوون » وتتخخلل 
زخارف قاعدتها (لوحة 74) رسوم وريدات حلزونية الشكل ومتعددة الفصوص 
رسمت داخحل إطار دائري نفذ بالأسلوب المشار إليه » كما تخلل أيضاً زخارف 
الرقبة رسوم وريدات ذات ست بتلات ليست حلزونية الشكل » رسمت داخل 
إطار دائري نفذ بالأسلوب نفسه . 

ويتكرر الأسلوب نفسه في زخحرفة قمقم ماء ورد من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة9') (لوحة 15) باسم السلطان حسن » وقد نفذت الزخارف في 
الأماكن نفسها تقريبا على الزهرية السابقة » حيث قسمت الوريدات المرسومة 
داخل إطار دائري على القاعدة والرقبة بالشكل نفسه . 

كمااسةخدمت الوريدات المرسومة داخل دوائر فى زخرفة حامل 
شمعدان9©) » من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم الناصر محمد ء وجاء 
ذلك في القرصة العليا للحامل . حيث استخدمت في تقسيم الشريط الكتابي 
الدائري الذي يتوسط هذه القرصة . وعلى القرصة نفسها جاءت الوريدة ذات 
البتلات بشكل مختلف . وهي تميل إلى الشكل الحلزوني , ولكن أيَأُ ما كانت 
فهي تقوم بالدور السابق نفسه . وهو تقسيم السطح الزخرفي إلى أجزاء . 

وعلى صينية من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة 9)51) باسم 
الكامل شعبان ؛ جاءت الوريدة ذات البتلات الحلزونية بالاسلوب الزخرفي 


)0( ,3 64 ,3 62 .كآم .م0 ,(0.م ع1) اأعجوعت 
)١(‏ مجموعة متحف ألفن الإسلامي - رقم سجل أزلهل. 
م( 6 .م .م0 ,1باو51001 معع سودلا 
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محمد عبدالودود عيدالعظيم 
نفسه , وقسمت الشريط الكتابى الأوسط إلى أجزاء » ولكن تمركزت وريدة 
أخرى ذاى سيت كلات قن اونظ السيدة نفسها . 

كما جاءت هذه الوريدة ذات البتلات بالأسلوب الزخرفى نفسه على مقلمة 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة! , باسم الكامل شعان (لوحات 17- 
- 1ا"ي) ء وقد قسمت الحزء الأوسط إلى أجزاء زخرفية منفصلة » وذلك 
من خلال دوائر متماسة مع الإطار الدائري الذي يحيط بالوريدة الحلزونية . 

يتضح لنا مما سبق أن الزتحارف النباتية أدت دوراً أساسيّاً فى زخرفة النقود 
والتحف المعدنية المملوكية البحرية » وأنها لم تكن أقل أهمية في ذلك عن 
زخارف الكتابات العربية التي تميزهما » وقد تكونت الزخارف النباتية من 
تكوينات التوريق العربية (الأرابيسك) » وزهور اللوتس المدفتحة . والوريدات 
المفصصة المرسومة دائخل دوائر صغيرة » وعلى الرغم من قلة هذه الزخارف على 
النقود المملوكية البحرية » وكثرتها على المعادن في هذه الفترة » فإنها تتسم 
بالانسجام فيما بينها بحيث تبدو في مجموعها وحدة زخرفية متكاملة!" . 

ونستطيع القول بعد دراسة هذه الزحارف وتحليلها وتتبع مراحل تطورها 
ومقارنتها بغيرها , إن هذه الزخارف النباتية على المعادن المملوكية كانت تمتاز عن 
زخارف النقود ‏ في الفترة نفسها ‏ بصغر حجم وحداتها وتشابكها وامتدادها 
بحيث تغطي مساحات كبيرة من سطح التحفة »دون أن يقلل ذلك من دقتها 
المتناهية التي تلت في حرص الفنان على إظهار كل عنصر زخرفي بوضوح 
وتحديد جزئياته الدقيقة » وربما كانت تلك الوريقات النباتية والزهور اللوتسية خير 


دليل على ذلك9 . 


)0( .0 .م .م0 ,أنو1ل5100 تمععد5ة ا 
(١‏ طه عبد القادر ء المرجع السابق ؛ ص 75" , 
(7) حسين عليوة ؛ المرجع الابق . ص 145 . 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 

هذا الأمر الذي افتقدته النقود المملوكية » حيث لم يهتم بإظهار العنصر 
الزخرفي بشكل واضح » كذلك رسمت الزهور بشكل اصطلاحي مجرد بعيد 
كل البعد عن الطبيعة . 

كما يلاحظ على زخارف التحف المعدنية دور التأثيرات الفنية الصينية! , 
في تنفيذ بعض عناصر هذه الزخارف بأسلوب طبيعي يتسم بالحركة والحياة» 
مثلما حدث في رسوم اللوتس ذات الأوراق العديدة المتفتحة » حيث بالغ الفنان 
في محاكاة الطبيعة . فرسم بعض زهور اللوتس بأسلوب تتقاطع فيه الورقتان 
العلويتان وكأنهما تتمايلان9) . 

كذلك يمكن القول إن الرسوم النباتية على كل من النقود والمعادن في العصر 
المملوكي البحري » قد امتدت لتشمل الأوراق القريبة من الطبيعة التي ظهرت 
هي الأخرى كتأثيرات لفنون الشرق الأقصى على الفنون الإسلامية » في القرن 
السابع والثامن الهجريين /الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين . 


2 0 ل 


5 - 74 زكي حسن ء فنون الإسلام ؛ ص‎ )١( 
. ١15 (؟) حين عليرة . المرجع نفسه .ص‎ 
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الفصل الثالث 
الزخارف الهندسية على النقود والتحف المعدنية 


الزخارف الهندسية على النقود والتحف المعدنية 


بعث الفنان المسلم في الزخارف الهندسية روحاً جديدة » فبدت في ثوب من 
الجمال الفني » لم يكن من قبل » ذلك أنه لم يخخترع أشكالاً هندسية » ولكنه 
بالغ في تقسيم هذه الأشكال المعروفة وأخرج منها زخارف شتى » تدل على 
براعته في علم الهندسة” . 

واستعمل الإنسان الزخارف الهندسية منذ أقدم العصور » حتى قيل إنها 
ترجع إلى الفن المصري القديم , على الرغم من انعدام الحلقة بين هذا الفن والفن 
الإسلامى!! ‏ ولا شك أن اهتمام الإنسان بالزخارف الهندسية مرده إلى 
000 الأول هو الميل الفطري نحو التجريد . والثانى هو التوجيه الذي تفرضه 
الخامة والأداة في أثناء عملية الزخرفة"! . ْ 

والزخارف الهندسية هي تلك الزخارف التي تمت للهندسة بشكل مباشر أو 
غير مباشر » وهي تعتمد في الأساس على الخطوط , وذلك لتكوين مسطحات 
مساحية متجاورة أو متداخلة ذات طابع هندسي!! . 

وأدت الزخخارف الهندسية دوراً مهمأ فى الفن الإسلامى منذ نشأته وظهور 
شخصيته المتميزة. وربما كان من اضنات الاهتمام بالقتافيز الهندسية 
(1) عبد العزيز مرزوق ٠‏ المرجع السابق » ص 188 . 
(1) عبد اللطيف إبراهيم , المرجع السابق ٠.‏ ص 98 . 
(؟) أبو صالح الألفي . الفن الإسلامي . ص 1١5‏ . 


(4) زكي حسن ء فنون الإسلام » ص 48؟ ؛ حميد محمد حسين/ العناصر الزخرفية ٠مجلة‏ سومر .علد ٠18‏ 
سنة غقة 1 ص 776-774 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
واستخدامها بكثرة في الفن الإسلامي ما شاع من القول بكراهية الإسلام 
لتصوير الكائنات الحية » الأمر الذي دفع الفنانين إلى رسم العناصر الجردة بكثرة 
وتطوير أشكالها وطبعها بالطابع الإسلامي 7 » ويضاف إلى هذا ما عرف عن 
الفئان المسلم من كراهية للفراغ وحبه لشغل المساحات المتاحة أمامه بالزخمارف 
امختلفة » وقد وجد الفنان من التكوينات الهندسية وتكرارها ما يحقق رغبته فى 
شغل المساحات الختلفة . ْ 

وأخذت الزخارف الهندسية في ظل الحضارة الإسلامية أهمية خاصة 
وشخصية مميزة لها(" » والسبب في اهتمام الفنان المسلم بهذه الزخارف 
الهندسية يرجع إلى الفكرة السائدة حول تحريم أو كراهية تصوير الكائنات 
الحية» فبدأ يطبق نخياله الهندسي لإخراج خطوط ومنحنيات تتكرر 
وتتعاقب وتتبادل وتمتد إلى ما لا نهاية » وذلك على أسس مدروسة لم 
يسبق إليها , ولاشك أن من عوامل تفوقهم في هذا المجال هو نبوغهم في 
الرياضيات . ولا يظن أن المسلمين كان لديهم كتب فيها نماذج للرسوم 
الهندسية الإسلامية الذائعة الصيت »ء ولكن يحتمل أنها كانت تتعلم 
بالمران كما كانت تصنع لها قوالب ونماذج يستلمها الصناع والفنانون في 
تنفيذ الزخارف الهندسية7) . 

هذا ؛ وقد ظهرت الزخارف الهندسية في الفنون الإسلامية منذ نشأتها عندما 
اقتبست بعض عناصرها من الفئون السابقة » ولكنها عناصر لا تعدو أن تكون 
(1) حسين عليوة » المرجع الابق ؛ ص 190-1494 . 

.199 ,198 .مم :ه01 زه 165ن5 11:6 ,(خ) 2 أاعم5 


(؟) حسين الباشا/ قاعة بحث في العمارة والفنون الإسلامية , دار النهضة العربية 1984٠‏ ,ص 504 . . 
عبد اللطيف إبراهيم . المرجع السابق .ص 18 . 
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محمد عبد الودود عبد العظيم 
أشكالاً بسيطة من مثلثات ومربعات ومعينات وغيرها » وهي عناصر لم يكن لها 
شأن خطير في هذه الفنون القديمة(!! . 

ومن العزوؤق آن الرخارق الهددسية تعقمد أساساً علق عتضرين هندسيين 
وهما الخط والزاوية!' » ومن هنا كانت براعة الفنانين المسلمين في استغلال 
الخطوط والزوايا في خخلق تكوينات هندسية متعددة الأشكال » وفي تطويره 
من مجرد خطوط متقاطعة أو متشابكة تحصر بينها أشكالاً هندسية بسيطة 
كالمثلثات والمعينات , إلى هيئات أكثر تشابكاً وتعقيدا كان أبرزها التكوينات 
النحمية97) : 

وعلى الرغم مما يبدو في الزخارف الهندسية الإسلامية من تعقيد , فإنها في 
حقيقتها بسيطة وتقوم على عدة أسس وقواعد , كان من بينها تقسيم المحيط إلى 
أجزاء متساوية » ثم توصيل النقط التي تحدد ما يمكن الحصول عليه من أشكال 
هندسية مختلفة . وهذا يدل على اهتمام المسلمين بعلم الهندسة من الناحيتين 
النظرية والتطبيقية!؟) » وتطويرهم لهذه العناصر بحيث أصبحت عنصراً أساسياً 
من عناصر الزخرفة الإسلامية!") . 

وكما ذكر أن براعة المسلمين في الزخارف الهندسية . لا ترجع إلى الوازع 
الديني أو الموهبة فقط بل لموروث وافر من علوم الهندسة العلمية التي نبغوا 
(1) أحمد فكري/ مساجد القاهرة ومدارسها (لملدخل) ؛ القاهرة 145١:‏ - ص 44 . 

.68.0 ,/11 - أه/ا ,(3/1.5) لمقمعط 


(0) ,كلعوط ,عطورة أمذ'! عل أدععمء0 أنة1 ع.آ) 5ء5ه47 5ل دعط (.0) «أمعنامظ 
3 .م.1873 


(؟) حسين عليوة , المرجع السابق .ص 16١-18٠‏ . 

010.4 .02 ,(.1) متمقعم8 
(4) أبو صالح الألفي ؛ المرجع السابق »ص 1١6 - 1١4‏ . 
(6) حميد محمد حسين ء المرجع السابق » ص 114 - 158 ١‏ 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
فيها , وهو الشيء الذي أتاح لهم بالغ المقدرة في الابتكار والإبداع في هذا النوع 
من الزخارف( . 

كذلك كانت المسحة الهندسية الزخرفية من أهم سمات الفن الإسلامي » 
وخاصة في التكرارات والنجوم والتراكيب الهندسية المتعددة الأضلاع » 
والتشكيلات الفنية الأخرى » وقد كانت هذه التشكيلات معروفة فى الفئون 
الساركةة لها ورت وأخنذت انكانهنا التمالية الرإنيلة من الطاز 
الإسلامي! . 

ويلاحظ في الزخرفة الهندسية الإسلامية أن التصميمات تعتمد على تغطية 
السطوح كلية كنموذج لإطار العمل الهندسي . مع ترك الفراغات لتملا بالأوراق 
المتشابكة والمفرغة فضلاً عن التصميمات النباتية9) . 

أيضاً أخذت الزخارف الهندسية فى ظل الحضارة الإسلامية أهمية خاصة » 
وشخصية فريدة لا نظير لها في أية ماقيو الحضارات!!) . ذلك أن الإسلام 
استخدم الهندسة ليس فقط لتطوير الزخارف المكانية والخطية فحسب . بل إنه 
استعملها كمبدأ طبقاً لتنظيم الزخرفة » وفي السياق نفسه كان للهندسة وظائف 
رئيسة » هي : 

أولاً : أنها استخدمت كشبكة للأشكال الأخرى . 

ثانياً : أنها وسيلة لخلق التماسك واللانهائية . 

ثالثاً : أنها كانت عاملاً حازمًا في تركيب الأغاط الجمالية*) . 
)١1(‏ زكي حسن ء امرجع السابق :ص 548 . 
(1) فريد شافعي/ العمارة العربية في عصر الولاة , الهيئة المصرية العامة للكتاب ‏ ص 315 . 


(*) سامي رزق بشاي/ تاريخ الزخرفة » القاهرة 2 1997م ؛ صن 4١‏ . 
4( .4 .م.1998 ,مملتما ركاعأدءط عأهاد] ,(8) مود تبلا 


(5) أبو صالح الألفي , المرجع السابق » ص 1015 
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محمد عيدالودود عبدالعظيم 

وامتازت الزخخارف الهندسية في الفن الإسلامي بتكرارها تكراراً منتظماً 
روعي فيه التماثل » ومن المرجح أن فكرة إخمضاع الزخارف لأوضاع متمائثلة 
ترجع إلى ذلك العنصر الذي ظهر في الفن العراقي القدم والمعروف باسم شجرة 
الحياة''» » وجندت في ثوب من الجمال الفني . 

وكما رأينا في الزخارف النباتية أن المسلمين كانوا قد لجأوا إلى عناصرها 
الختلفة ابتعاداً عن تقليد الكائنات الحية ومحاكاتها » فمما لا شك فيه أنهم 
كانوا قد وجدوا في الزخارف الهندسية أكثر ما وجدوه في الزخارف النباتية 
فتفئنوا في هذا النوع من الزخرفة » وابتكروا فيه الكثير من الضروب التي أكدت 
القول بأن براعة المسلمين في الزخرفة بالعناصر الهندسية » لم تكن أساساً 
للشعور والموهبة فحسب » بل كانت منحة العلم وآخر في الهندسة العلمية . 

وتتكون الطرز الهندسية عامة من الخطوط بأنواعها الموازية والمائلة » والمتكسرة 
والمتموجة » ومن المربع والمستطيل والمعين والمثلث والدائرة » كذلك كانت تتكون 
من الأشكال السداسية والثمانية والمتعددة الأضلاع والأطباق النجمية . 

وكان الأسلوب الهندسي غالباً لا يكون موضوعاً زخرفياً قائماً بذاته , إلا في 
القليل ولكنه على أية حال كان يشارك الطرز الأخرى » ويقوم بتقسيم المواضيع 
الزخرفية فيها ويحدد وحداتها تحديدا واضحا . 

ويمكن تقسيم الزخارف الهندسية تبعاً لذلك إلى نوعين , بسيطة ومركبة 
وتتكون الزخارف الهندسية البسيطة من المثلثات والمعينات والمربعات 
والمستطيلات والأشكال النماسية والثمانية والدوائر وغيرها , أما الزخارف 
ا ل .5 .م ,1998 ,تأوتناط مالظ , 11ل2 :ه01 ع] تماد ,(.8) ععمظ 
(1) عاصم رزق , معجم مصطلحات الفن الإسلامي .ص 175 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الهندسية المركبة فتتكون من الأشكال النجمية المتعددة والدروب الهندسية 
المعقدة الأخرى التى شاعت فى الزخارف الإسلامية7) خاصة خلال الفن 
الفاطمي »؛واستمرت في العصرين الأيوبي والمملوكي7") : 

ولا شك أن الخطوط العامة كانت هى أصل أي تشكيل هندسي » ومن ثم 
فقد كانت العنصر الأساسي في الزخارف الهندسية المختلفة » إذ استطاع 
الفنانون عن طريقها التوصل إلى أشكال المثلثات والمعينات وغيرها فكانت لها 
الدور الرئيس فى الزخخارف الهندسية على التحف والآثار الإسلامية9! . 

ومن أمثلة الأشكال الهندسية التى استعملها الفنان المسلم , الدوائر المتماسة 
والجدائل والخطوط المتكسرة والمتشابكة » بالإضافة إلى أشكال المثلث والمربع 
والنمين والشفر 10 خذ عل قيما ينها لكق تشكل تميها جتعيلا من 
الأشكال المفرغة") . 

ومن الملاحظ أن الزخارف الهندسية بعامة كانت أكثر انتشاراً فى مصر 
وسورياء ولعل هذا يؤكد لنا الوحدة الفنية التى تمدد فى فنون مصر منذ أقدم 
العصور إلى الآن0) . 

وغلب استخدام الزخارف الهندسية على النقود المملوكية مع عناصر أخرى » 
)١(‏ عاصم رزق ١‏ مدرسة أبو بكر مزهر بالقاهرة . ص 177 . 
)١(‏ المرجع نقفهء ص .1١789‏ 

سعاد ماهر ؛ انزف التركي . ص 50 . 
(؟) عصام رزق . المرجع نفهء ص 7؟١.‏ 
(؛) أبو صالح الألقي , المرجع السابق ؛ ص 1١4‏ . 
(0) عفيفي بهنسي/ معائي النجوم في الرقش العربي (كتاب الفنون الإسلامية ؛ المبادئ والاشكال والمضامين 


المشتركة) , أعمال الندوة العالمية المنعقدة في إستانيول . 1987م ص 07 . 
3( أبو صالح الألفي . المرجع نفسه وص .١1١6‏ 


انان 


محمد عبدالودود عيدالعظيم 

بذلك علاقة تشكيل لها قيمة جمالية من خلال ما تخضعه من إحساس 
بالنظام في العمل الفني . بالإضافة إلى التكوينات الهندسية المدمثلة في 
إطارات متعددة الأشكال تحيط بال زح ارف والنقوش الكتابية على النقود 
المملوكية » وكانت أكثر تلك الإطارات استعمالاً ‏ على النقود الإسلامية عامة 
والمملوكية خاصة ‏ الدوائر المتعددة والإطارات الدائرية الملفصصة والإطارات 
النجمية » والمربعات ؛ وغيرها كما سيتضح من الدراسة . 

ومن الجدير بالذكر أن المسكوكات المملوكية البحرية قد امتازت بتنوع الزخارف 
الهندسية وتعدد أشكالها , وتمثل بهذا التعدد همزة الوصل بين العناصر الزخرفية 
العديدة التي اشتملت عليها النقود ؛ والتى تجمع بين وحداتها الزخرفية وتؤلف بين 
مجموعاتها في نظام رائع قائم على الانسجام الكامل والتوافق التام » حيث أجاد 
النقاش المملوكي البحري الاستفادة بما تميزت به الزخارف من طواعية فنية » وكون 
منها أشكالاً عديدة بسيطة أو مركبة ومتداخلة أو متشابكة » كل ذلك بما اقتضاه 
الإخراج الفني السليم لشكل النقد أو التحف كذلك . 

وتدل المستويات الراقية التنظيم والأشكال الهندسية داخل التكوين الزخرفي 
على وجهي النقود المملوكية » على مدى دراسة الفنان المسلم وفهمه مخصائص 
هذه الأشكال خاصة الهندسية منهاء حيث تفئنئنوا في هذا النوع من 
التصميمات الزخرفية وابتكروا فيه الكثيرا) . 

ومن هنا يمكن القول إنه على الرغم من صغر المساحة التي أتيحت للنقاش 
على النقود ء إلا أنه اهتم بها ء ودمج على وجهيها العناصر الزخرفية بمختلف 
أنواعها » سواء كانت نباتية وهندسية وكتابية وحيوانية . 


. 7448 زكي حسن ء فنون الإسلام ؛ ص‎ )١( 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ال معدنية في العصر المملوكي البحري 

وعند الحديث عن الزخارف الهندسية على المسكوكات والمعادن المملوكية 
البحرية نلاحظ أن الفنان المسلم بعد أن أخذ يطبق خياله في الزخارف 
الهندسية المجردة كالخطوط المستقيمة والمثمنات والمعينات والدوائر والأشكال 
النجمية » حيث انتشرت هذه الأشكال منذ القرن السادس الهجري / الثاني 
عشر الميلادي!1 . 

وقد تميزت الرسوم الهندسية المملوكية بالتجريد » بحيث أدى الفن المملوكي 
دوراً أساسيّاً من الطرز التي ازدهرت بمصر والشام » وهو ما شوهد على ما جاء من 
التحف المملوكية من عناصر زخرفية متنوعة ومتعددة الأشكال . 

لذلك نستطيع أن نقول إن الأشكال الزخرفية على النقود الإسلامية أمذت 
في التطور عبر الزمن وأصبحت لها قيمة فنية مرموقة بحيث تميزت بتلك 
الخصائص التي ظهرت عليها برموزها الفنية متخذة أشكال إطارات منفردة 
ومزدوجة وأشكال غيوم . 

وعن الأشكال الهندسية التي ظهرت على المسكوكات المملوكية » فرغم قلتها 
إلا أنها جاءت متكررة على أغلب المسكوكات . حيث جاءت الأشكال النجمية 
السداسية والأشكال الدائرية والمعينات والمربعات » كما جاء في بعضها أشكال 
حلقات دائرية صغيرة وغيرها من الأشكال . 

واهتم النقاش المملوكي بعمل التصميمات الهندسة النجمية اهتماماً كبيراً : 
ويبدو أن براعة المسلمين في رسم الزخارف النجمية جاءت نتيجة لتأثير البيئة 
العربية التي تتسم بسماء صافية تتلألأ فيها النجوم وتزينها فقد قال تعالى : 
«ولقد جِعَلنَا في السّماء بروجا وَزِينَاهَا للثاظرين » (الحجر - آية 15) . 
(1) زكي حسن ؛ الصين وفتون الإسلام » القاهرة م اصض 1507 . 
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محمد عيذ الودود عي د النطيم 

بل إن هذه النجوم ترشد ساكني هذه المنطقة سواء أكانوا في عرض البحر أم 
في عمق الصحراء » لذلك ارتبط الفنان المسلم بهذه النجوم » هذا فضلاً عن أن 
الدين الإسلامي دعا الناس إلى التفكير والتأمل في خخلق السماوات والأرض 
وما يزين السماوات من نجبوه!" . 

وتمثل الزخارف النجمية العنصر الغالب بين الزخارف الهندسية امختلفة على 
النقود المملوكية وغيرها من الأعمال الفنية الإسلامية » ومن أهم نماذج هذه 
الرسوم الهندسية النجمية : 
النجمة السداسية الرءوس : 

شهد القرن السادس الهجري /الغاني عشر الميلادي!" . تطوراً كبيراً في 
الزخخارف النجمية كانت أبرز مظاهره الخطوط الهندسية المتشابكة » ودقة 
تكويناتها النجمية الشكل! » وتبلورت هذه التكوينات في شكل زخرفة متميزة 
عرفت لدى علماء الآثار والفنون الإسلامية باسم الأطباق النجمية التى بدأت 
بشائره في الظهور منذ القرن السادس الهجري / الثاني عشر الميلادي!! . 

وعرفت النجمة السداسية خطأ بنجمة داود » فهي زخرفة مصرية قديمة 
انتقلت إلى الفئون القبطية ومنها إلى الفنون الإسلامية , وقد حملها اليهود أكثر 
من طاقتها حيث حملت مع الأيام معنى آخرء ويعد اليهود أنفسهم أنقى 
أجناس العالم أجمع » تبعاً لعقيدتهم القائمة على التفريق العنصري » حيث 
يزعمون أنهم شعب الله الختار» تلك الخرافة التي دسوها في التوراة . والنجمة 
(1) زكي حسن » فنون الإسلام ٠‏ ص 471 . 

حن الباشاء الفئون الإسلامية » أصولهاء مجالهاء مداهاء ص 18/8 . 


(؟) حسين عليوة » كراسي العشاء .ص 161-16١‏ . 
(4) فريد شافعي ء المرجع السابق ؛ ص 159 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
السداسية ما هي إلا تشابك مثلثين متعارضين » ولكن اليهود يرون في المثلث 
الأول الهرمي رمرًا للوجود اليهودي والمثلث الهرمى المقلوب رمزاً للوجود الإنساني 
الآخر (التويم) » وبهذا ؛ فإن هذه النجمة السداسية تعبر عن تفوق اليهود على 
العالم » ولتوضيح ذلك » فإن رأس كل من المثلثين يمثل العقل في الوجودين 
اليهودي والعالمي 6 ولكن العقل اليهودي هو العقل السليم المتفوق (كذا) والعقل 
العالمى المتخلف مقلوب . أما القاعدة فى المثلثين فإنها تمثل قطب المادة() . 

وكانت هذه النجمة ترسم أحياناً منفردة . وأحياناً أخرى مشتركة مع عناصر 
أخرى كالعناصر النباتية والخطوط الهندسية وغيرها!" . 

ومن المعروف أن الزخارف الهندسية تعتمد أساساً على عنصرين هندسيين 
هماالخط والزاوية ؛ ومن هنا كانت براعة الفنانين المسلمين فى استغلال 
الخطوط والزوايا فى عمل تكوينات هندسية متعذددة الأشكال فى تطويرها من 
مجرد خطوط متقاطعة أو متشابكة » إلى هيئات وتصميمات أكثر تشابكاً 
وتعقيداً كان من أبرزها التكوينات النجمية السداسية7) . 

وتتكون الزخرفة النجمية السداسية من رسم مثلثين متعاكسين كل منهما 
حاد الزوايا (لوحة 45) بزاوية قدرها (70) درجة ء أو بمعنى آأخر من تقاطع 
خطوط مائلة في اهتين بزاوية مقدارها (0*) مع خطوط رأسية في أماكن 
)١(‏ عبد الخالق علي الشيخخحة المرجع السابق » ص 7١1‏ . 

تعد الاشكال النجمية أصيلة في الفنون القديمة , ومنها الفن الفرعوني القديم الذي نقلت من خلاله إلى الفن 

القبطي , حيث هام اللصري بهذا اللون من زخارف النجوم لا حباً شكلياً » ولكن لمفزى ضمنيّاً أنها كانت تمثل له 

مصدر وحي وإلهام : : وكذلك لولعه بأهميتها في حياته العلمية والعملية » كما أنها كانت ذات قيمة عند العرب 

قبل الإسلام وبعده أيضاً وقد ذكرت كثيراً في القرآن نصريحاً وتلميحًا في عدة مواضع . 

عاصم رزق ٠‏ المرجع السابق ٠.‏ ص 1١4‏ 


(1) المرجع نفه . صص .١4‏ 
(7) حسين عليوة , المرجع السابق . ص 1١‏ 
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محمد عبدالودود عيدالعظيم 

محددة ذات مسافات معينة » بحيث ينتج من هذا التقاطع النجمة 
السداسية00 , 

وترجع معرفة الفن الإسلامي للنجمة السداسية إلى العصر الأموي حيث 
وجدت من الزخارف على قطع خشبية من تكريت محفوظة في متحف 
المتروبوليتان بنيويورك . والنجمة السداسية واحدة من التصميمات الهندسية 
الأعظم شيوعاً في مصر”" . وهذا التصميم وجد على أنواع كثيرة من النقود 
المملوكية وقبلها على النقود الأيوبية'! » ولكن الاستخدام الأعظم لهذه النجمة 
كان على الفئون التطبيقية والعمارة الإسلامية . وما وجد على النقود ربما يبرر ما 
وجد على التحف الخشبية!!) . 

وبدأت هذه الزخرفة على المعادن في أواخر العصر الفاطمي بمصر ء ويتمثل 
هذا في رسمها على بعض التحف المعدنية الفاطمية التي وصلتنا » ومنها حامل 
شمعدان برونزي محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة” (ويزخرف قرصته 
العلوية زخرفة نجمية سداسية الشكل مرسومة داخل دائرة كبيرة تتوسط هذه 
القرصة)( . 

وتعددت أمثلة هذه النجمة السداسية على النقود المملوكية فى مصر وسوريا 
بدور الضرب امختلفة » وأول أمثلة هذه النجمة السداسية على النقود المملوكية » 
كان على نقود السلطان الناصر محمد بن قلاوون النحاسية .في فترة حكمه 
(1) عاص رقا للرجع اسايق بض 4 . 
)١(‏ زكي حن ء أطلس الفنون الزخرفية »ص 84 ؛ شكل 595 . 


(؟) ,لملدمآ ,(لإاعاع50 عتلقومكتصسل! لدنرهك1) .كماطعررم عازه عومعام) 7186 :(م) ,وملدظ 
.3 ,582 .2105 ,197 .م ,1980 


5( وقاءعاأه © تععتاعقاطآ كره وتوسءساضنا 16ذا نوجل الك 116هأ5ة 


(5) رقم سجل - ٠الالا١١ا.‏ 
(5) حسين عليوة ؛ المرجع السابق »صن 191 . 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
الأولى » فجاءت على وجهي فلس ضرب دمشق مؤرخ سنة 01/اه(") (لوحة 
٠4أ)‏ » وهي عبارة عن مثلثين متعاكسين يكونان نجمة سداسية » يكتنف كل 

ونقشت هذه النجمة السداسية على نقود الناصر محمد النحاسية في أثناء فترة 
حكمه الثالثة .. فوجدت على فلس ( ليس عليه مكان أو تاريخ الضري)!('! ‏ 
ويحيط برءوس النجمة نقطة من كل ناحية ٠‏ كذلك يوجد إطار دائري حولها. 
وتوجد أمثلة لهذه النجوم بدون نقط على وجهي النقود النحاسية9 . 

وغيّر النقاش في شكل هذه النتحمة حيث جعل رعوسها مقوسة تقوب 
خفيفا وليس زاوية حادة » وجاء ذلك على وجهي فلس ضرب طرابلس مؤرخ 
سنة ١5لاها.‏ 

والنجمة السداسية في كل الأمثلة السابقة كانت تنقش على الوجهين » كإطار 
لكتابات مركزي كل من ألوجه والظهر ء ولكن هناك أمثلة أخحرى نقشت فيها التجمة 
السداسية على مركز الظهر فقط يتوسطها كلمة «محمد:(؛) أو يتوسطها وريدة ذات 
ست بتلات » ومن ذلك ما جاء على فلس" (ليس عليه مكان أو تاريخ الضرب) » 
وكنلك على فلس آخر ضرب طرابلس7") (ليس عليه تاريخ الضرب) . 


)030( مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ننتض ة 
7 .5810 ,134 .2 ,خطذالة ,وماو8ظ 


3( .7 .80 ,154 .م 54585 ,وم1ا82 
0( .238-39 .110 , 7815185 ,وماوظ 

.(19) .ذللهة 240 .810 ,135 ,81585 ,وماة8 
0( 3 .7810 ,159 .م 154585 ,82108 
)0( 7 .80 ,162 .م 54585 ,وماو8 
)3( .9 .85 ,162 .م 51585 ,وماد8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وظلت الزخارف النجمية على النقود فى عصر السلطان «المنصورمحمد» 
و«اسيف الدين أبو بكر» , على نهج نقود «الناصر محمد بن قلاوون» خاصة 
النقود النحاسية » فوجدت النجمة السداسية منقوشه بمركزي كل من الوجه 
والظهر ‏ بمثابة إطار للكتابات المركزية - على فلس ضرب دمشق سنة ١4/اه("‏ , 
ويوجد نقط تحيط بزوايا النجمة السداسية . 

ونقشت هذه النجمة السداسية على النقود النحاسية للسلطان «شهاب الدين 
أحمد» بمركز كل من الوجه والظهر على فلس ضرب مدينة دمشق سنة 
اها » وتحصر داخلها الكتابات التي تحدد التاريخ ومدينة الضرب » ويحيط 
بزوايا النجمة من الخارج ست نقاط منقوشة بالترتيب . 

واستخدمت النجمة السداسية كإطار لكتابات مركز الظهر بفلوس السلطان 
«الأشرف شعبان؟ المضروبة بدمشق9) (فاقد تاريخ سكه) وحماة(!) (فاقد تاريخ 
سكه) » ثم تطور التكوين الزخمرفي وأصبح أكثر تركيباً على النقود النحاسية 
للأشرف شعبان . حيث وجدت النجمة السداسية يتوسطها شكل «الهلال» 
ويحيط بهما إطار دائري مفصص مكون من اثني عشر فصأ . وفي نقطة التقاء كل 
فص بالآخر وجدت ورقة نباتية مكونة من ثلاثة فصوص . وذلك على فلس 
ضرب حلب (فاقد تاريخ سكه) أماعلى نقود «المنصور علي» النحاسية وجدت 
النجمة السداسية نفسها يتوسطها الهلال ويحيط بزوايا النجمة ست فقط ويحيط 
بالنجمة ككل إطار دائري'”*) وذلك على فلس ضرب طرابلس (غير مؤرخ) . 
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الكتابات والزخارف على النقود والنحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وعلى فلس آخر استخدمت النجمة السداسية كإطار لكتابات مركز الظهر 
على فلس ضرب طرابلس مؤرخ سنة 8لالاها" , ويحيط بزوايا النجمة من 
الخارج ورقة نباتية من فصين ومن الداخل توجد ست نقط » ويحيط بالنجمة 
من الخارج إطار دائري مزدوج الخارجي منه مكون من نصفها . 

22 وجدت النجمة السداسية على نقود السلطان «حاجى الشاني» 
النحاسية المضروبة بالقاهرة » منها فلس مؤرخ سنة 1/81 ها" . ولكن النجمة 
هذه المرة تكونت نتيجة لقيام النقاش بتقسيم الإطار الدائري من الداخل إلى 
ستة أوتارء فتكونت نتيجة لذلك ستة رءوس هى رءوس النجمة السداسية ١‏ 
ويدلنا ذلك على نبوغ النقاش المماوكي في غلم الهندسة )حيث أوجد طريقة 
ثانية لتكوين النجمة السداسية تختلف في جوهر تصميمها عن طريقة المثلثين 
امتعاكسين » وإن كانت تعطي النتيجة نفسها تقريباً . 

وقد نقشت النجمة السداسية على فلس"!") (فاقد تاريخ سكه) » ويحتمل أن 
يكون ضرب بطرابلس . حيث استخدمت هذه النجمة كإطار لزهرة اللونس التي 
استخدمها السلطان «حاجي الثاني» كرنك له على نقوده . 

وجاءت النجمة السداسية على فلس آخر ضرب دمشق سنة ١ؤلا‏ ها'! ع 
واستخدمت هنا كإطار أيضاً لكتابات مركز الظهر التي تشتمل على مكان 
الغمرب . وقد سجل النقاش الكتابة الهامشية التي تتضمن تاريخ الضرب 
محصورة بين رءوس النجمة . 


)0( 605 .210 81040 
1 .0 ,226 م ,3545185 ,83108 
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إفيق 6 .810 .244 .م ,11525 ,ومله8 
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نض 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

أما بالنسبة لزخارف المعادن . فقد استمرت هذه الزخرفة النجمية مستغلة فى 
زخرفة التحف المعدنية فى العصر المملوكى » غير أن زخرفة النجمة السداسية 
عليها لم يقتصر على خطوط المثلثين المتعاكسين اللذين تتكون منهما النجمة 
السداسية ‏ فهي تتكون في الأصل من رسم مثلثين متعاكسين كل منهما حاد 
الزوايا » فد أضيفت إليها خطوط أخرى قصيرة متشابكة لا تخرج عن التكوين 
النجمى ‏ . وقد وصلنا الكثير من التحف المعدنية المزخرفة التكوينات الهندسية 
النجمية » ومن أمثلتها ما جاء على القرصة العليا لكرسى الناصر محمد بن 
قلاوون (لوحة 45) فتكررت ست مرات في الأركان الشكل السداسي(") 
النجمة ثمانية الرءوس39') 

ظهرت النجمة الثمانية فى العهود الإسلامية . إلى جانب النجوم الأخرى 
الخماسية والسداسية وغيرها من النجوم التي كانت أساساً لكثير من 
تداخل مربعين متعاكسين في بعضهما. المربع الأول منهما يعبر عن القوى 
(1) حسين عليوة » المرجع الابق . ص 187 . 

والنجمة ثمانية الرءوس علامة ببحور الشعر العربي ؛ فالبحر الطويل مؤلف من التفعيلتين ٠‏ فعولن مفاعلين ... . 

والبحر البسيط مؤلف من التفعيلتين مستفعلن فاعلن ... . 

وتتناوب هاتان التفعيلتان أربع مرات في كل بحر كما تنناوب روس المربعين في النجمة ثمانية الرءوس . 

عفيقي بهني ,المرجع نفهء ص 5١‏ -57. 

عبد الخالق علي الشيخة . المرجع الابق .ص 7505 . 

والنجم هو مظهر النركة البطيئة في الفراغ , والنجم المثمن يتكون من مربعين متطابقين وليس من المستبعد أن 

يكون اهتمام المسلمين بتمثيل النجوم في فنونهم برمز أيضاً إلى معان خخاصة لديهم . فقد قال الله تعالى «#وهو 

الذي جَعَلَ لَكُمْ النْجُوم لِنَهْتَُوا بها في ظَلّمَات الْبَرولبَحْرٍ 4 (الانعام ‏ من الآية 407) . كما أقسم عز وجل 

قائلاً : (وَالئجم إِذا هْوَي 4 (النجم )٠١‏ . 


انظرء عبد الناصر ياسين/ الفئون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي . دار الوفاء » الإسكندرية . 
1 ٠م‏ ص 8060 . 


يذه 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الأربعة في الطبيعة ٠‏ فالضلع الأعلى يمثل الهواء » والضلع السفلي يمثل التراب » 
والضلع الأيمن يمثل الماء والأيسر يمثل النارء والمربع الثاني يعبر عن الجهات 
الأصلية الأربع ؛ الشرق والغرب والشمال والجنوب » وتداخل المربعين يعني أن 
كل قوى الطبيعة منتشرة في جميع أنحاء الوجود ؛ وقال تعالى : <وَللّه المشرق 
وَالمْغْرِب فَأَيَمَا تُوَلُوا فَعَمُ وَجْهُ اللّه إن الله وَاسمٌ عَلِيم74 . وقال تعالى : 
ٍِوَقَالُوا انََدَ اللّهُ ولّداً سُبْحَانَهُ بَلْ لَهُ مَافي السَمّوَات والأزض كل لَه 
قانتُونَ 4) . وقد وجدت هذه النجمة ثمانية الرءوس تزخرف النقود المملوكية - 
خاصة النحاسية - ولكنها ليست بكثرة النجمة السداسية الرءوس . 

ومن المعروف أن النجمة ثمانية الرءوس كانت قد انتقلت إلى النقود 
المملوكية من النقود الأيوبية » حيث انتشرت هذه النجمة على نقود الكثير من 
السلاطين الأيوبيين! , لذلك كان من الطبيعي أن توجد هذه النجمة على نقود 
المماليك البحرية الذين عدُوا أنفسهم امتداداً طبيعياً للأيوبيين . 

وما هو جدير بالذكر أن النقود النحاسية كانت أوفر حظاً من غيرها من النقود 
الفضية والذهبية في الزخرفة الهندسية عامة والنجمية خاصة » فقد نقشت 
النجمة ثمانية الرءوس على فلس باسم السلطان الناصر حسن ضرب القاهرة 
سنة 769 ه(؛) ‏ أي في فعرة حكمه الثانية وقد استخدمت هذه النجمة 
الغمانية إطاراً داخليًاً لكتابات مركز الظهر » ويحيط بها إطار دائري يحيط به إطار 


. 718 سورة البقرة » آية‎ )١( 
. 1١5 سورة البقرة » أية‎ )١( 
82108, م( 2 - 671 5 و81 ,215 .كأناطناررل +:1[ا ره معه::01)‎ 
.م0 ,امآ‎ 011 115. 541-42 
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لض 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 

دائري منقط (شكل١١)‏ . 

أيضاً نقشت النجمة ثمانية الرءوس على النقود النحاسية للسلطان الأشرف 
شعبان » ومنها فلس ضرب طرابلس (فاقد تاريخ الضرب)( , كما ظهرت هذه 
النجمة ضمن زخارف الظهر كإطار لكتابات مركز الظهر الذي يحدد مكان 
الضرب » وهذه النجمة عبارة عن نجمتين رباعيتين متداخلتين » نتج عن ذلك 
ثمانية رءوس هي رءوس النجمة الثمانية ؛ ويتخلل زوايا النجمة من الخارج 
ثمانية فقط تحيط بالنجمة التي تحيط بها إطاراً دائرياً (شكل؟١1)‏ . 

ويلاحظ أيضاً أن النجمة ثمانية الرءوس قد مثلت على نقود السلطان علاء 
الدين علي النحاسية » ولكن بطراز مخختلف . وذلك على ظهر فلس ربما كان 
ضرب طرابلس . (ليس عليه تاريخ الضرب)!' ؛ وتصميمها هنا مخختلف , وذلك 
لأنها عبارة عن تداخل نجمتين مربعتين رأس كل نجمة منهما عبارة عن نصف 
دائرة » أدى هذا التداخل مع بعضها إلى إخراج نجمة ذات ثماني رءوس يحيط 
بها من الخارج إطار مفصص .» يحصر هذا الإطار الممصص بينه وبين رءوس 
النجمة إطار منقط يحيط بالنجمة ؛ ويحيط بهذا التصميم النجمي إطارا تخارجيا 
عبارة عن دائرة (شكل١1١)‏ . 

كذلك هناك تصميم آخر للنجمة ذات ثمانية الرءوس على النقود النحاسية 
للسلطان «علاء الدين علي » وذلك على فلس ضرب طرابلس غير مؤرخ! , 
وتصميم هذه النجمة ذات ثمانية الرءوس عبارة عن مربع في مركز الظهر . على 
كل ضلع من أضلاعه الأربعة مثلثين قائمين (شكل4١)‏ . ينتج عن ذلك غجمة 


)1( .7 ,4778 .7105 ,228 .م ,115185 ,عه821 
0( .7 .880 ,236 .م ,84585 ,وماهظ 
0( .0 .10 ,237 .م ,815285 ,وماوظ 


لفن 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
ذات ثماني رءوس ؛ مصممة بطريقة مبتكرة لم توجد على النقود المملوكية من 
قبل . 

وقد وجدت النجمة ذات ثمانية الرءوس على نقود السلطان «الصالح حاجي 
الشاني» خاصة النقود النحاسية . منها فلس ضرب بالقاهرة سنة 87/ا ه( , 
وفلس آخر سنة 7/84 ه(") , ويحيط بالنجمة إطار دائري داخل إطار دائري آخر 
مكون من نقط متماسة ويتخلل رءوس النجمة من الخارج زخرفة نباتية عبارة 
عن ورقة ذات ثلاثة فصوص » كما توجد هذه الورقة الثلاثئية الفصوص في رأس 
النجمة من الداخل (شكل١١)‏ . 

بالإضافة للأشكال النجمية » استعملت تكوينات الخطوط الهندسية 
المتشابكة في زخرفة أرضيات النقود والتحف المعدنية المملوكية » وإطاراتها 
الضيقة التي تحيط بالموضوعات الزخرفية المختلفة9! . 
المثلشات : 


من أكثر الوحدات الهندسية وروداً على النقود المملوكية المثلثات » وهي تأتي 
بأكثر من تصميم وبأشكال مختلفة . فإما أن يرد بشكل واضح مكتمل وصريح ١‏ 
وذلك في تكوين النجوم السداسية الأضلاع ء التي تنتج عن تداخل مثلثين 
متعاكسين , كما سبق ء وأما أن يأتي مفرداً يتوسطه من الداخل دائرة صغيرة 
تمس أضلاعه الثلاثة » وهو هنا يكون مثلثاً كروي » (اع0ة11-لهءضءام5) » وقد 
وردت مثل هذه المثلنات كثيراً على نقود المماليك النحاسية' . 


)0( 7 .1105 ,241 .م ,115285 ,ووعماة8 
0غ( .8 .210 ,241 .م,ك1]58 ,وملوة8 


(؟) حسين عليوة ؛ المرجع السابق » ص ١817‏ 1 


لضن 


سد قروو باتع 

فنقش المثلث الكروي على النقود النحاسية للسلطان حسن » منها فلس 
ضرب دمشق مؤرخ سنة 717 ه')(شكل )١1١‏ » ويحيط بالمثلث الكروي إطاراً 
دائرياً داخل إطار دائري آخر من نقط متماسة . وتحصر الأضلاع الثلاثة بداخلها 
دائرة صغيرة تمس الأضلاع الثلاثة » وبداخلها كلمة حسن مركز الوجه وكلمة 
ضرب على مركز الظهر . 

كما وجد هذا المثلث الكروي على النقود النحاسية للسلطان محمد بن 
حاجي منها فلس ضرب دمشق مؤرخ سنة 751 ها" (شكل؟١1)‏ . 

وما هو جدير بالذكر أن الفئان المملوكي قد نجح في رسم المثلشات بطرق 
وتصميمات متنوعة . ما يوحي بأنه كان على علم تام بالقواعد الهندسية الخاصة 
برسم المثلث7! . 
الدوائر المقسمة من الداخل بأقواس متساوية : 

من الأشكال الهندسية التى نقشت بها النقود المملوكية » زخارف عبارة عن 
دائرة يتم تقسيمها من الداخل بواسطة أقواس متساوية ؛ والدائرة من الناحية 
الهندسية تولد من خلال حركة شعاع منطلق من النقطة المركزية في مستوى 
فراغي محددء ثم تأخذ في الدوران حول هذه النقطة ملتزمة بإيقاع ثابت لا 
يتغيرء فالعلاقة بين النقطة وبين الدائرة هى علاقة توحد وتمائل بين النقطة 
وأجزاء الخط المرسوم حولها ‏ وهو ما يرمز إلى حركة المسلمين حول مركزهم 
الكعبة المشرفة ء فالدائرة شكل تتمثل فيه حركة الحياة من تعاقب الليل 
والنهار , والبداية والنهاية!!) . 


0 .4 .و8 ,200 .8 .24585 .هواة8 - .569 .310 ,831 

00 .39 ,388 .وهل! ,305 ,204 .م .145585 ,هواة8 

(؟) عبد الخالق علي الشيخة . المرجع السابق » صن 552 . 

(؛) ابن مماتي/ قوانين الدواوين ؛ جمعه وحققه عزيز سوريال عطية . مكتبة مدبولي ؛ الطبعة الأولى القاهرة سلة 
اهم 51م اص 585؟, نينا 


ولجنا 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

هذا ؛ فضلاً عن أن الدائرة هى الوحدة الأساسية التى احتوت على الأشكال 
الأخرى 0 ؛ من مربع ومثلث والخمسات والمسدسات والمثمنات والشكل 
النجمى 3 

كذلك كانت الدوائر تقسم من خلال أربعة أقواس متساوية مثلما جاء على 

ونفذ هذا الشكل الهندسى على النقود النحاسية للسلطان علاء الدين على ؛ 
ومنها فلس ضرب طرابلس غير مؤرخ على مركز الظهر » حيث قسمت الدائرة 
التى كانت تحيط بزخارف المركز إلى ستة أجزاء من خلال ستة أقواس متساوية » 
نتج عن ذلك شكل سداسي حصر بداخله زهرة اللونس ١‏ ويكتنف كل قوس 
من هذه الأقواس دائرة صغيرة . 

وقد ورد أيضاً هذا الشكل على النقود النحاسية للسلطان حاجى (الثانى) 
منها فلس ضرب القاهرة سنة 817/ ه(١)(شكل17١)‏ » حيث قسمت دائرة إطار 
الظهر إلى ستة أجزاء بواسطة ستة أقواس متساوية » يحيط بهذه الأقواس إطار 
دائري » وتحصر هذه الأقواس كتابات مركز الظهر التي تتضمن التاريخ ومكان 
الضرب » وكرر هذا الشكل الهندسي على فلس آخر للسلطان نفسه ضرب 
القاهرة سنة 87/اه١ا")(شكل18)‏ . 


-- يحبى عبده/ محاضرة الإسلام والفنون التشكيلية . المعهد العالمي للفكر الإسلامي ؛ مكتب القاهرة ٠‏ الموسم 
الثقانفي ؟1- وام ٠ص 3١‏ . 

)0( .0 .810 .01 .م0 بعاوموط-عمما 

(0) .514,520 .5105 ,241-242 .مم .545285 ,وماد - .18.39 ,2211 ,8115 ,طعداءلأع دنال 


لكان 


محمد عبدالودود عيدالعظيم 
الدوائر المتحدة المركز: 

لعل أهم ما يلفت النظر من زتحارف النقود منذ العصور الإسلامية الأولى 
المناطق الدائرية التي شاعت في النقود المملوكية ‏ وتطورت وابتكرت منها 
أشكال كثيرة ومتعددة . 

ومن أكثر الوحدات الهندسية التي ازدانت بها النقود الإسلامية عامة - 
والمملوكية بصفة خاصة - هي الدوائر المتحدة المركز ء وذلك لأن الشكل العام 
للنقود يتلاءم بشكل خاص مع تصميمها الدائري » الأمر الذي أدى إلى سهولة 
تنفيذ الدائرة على هذه النقود » وذلك لاستدارتها الأمر الذي سهل على النقاش 
تنفيذ الدوائر عليها » سواء كانت هذه النقود ذهبية أو فضية أو نحاسية . 

وقد تنوعت هذه الدوائر تنوعاً كبيراً سواء من حيث الشكل أو من حيث 
العدد . فهناك دوائر تحيط بالنقود لتفصل بين كتابات المركز وكتابات الهامش » 
أو للفصل بين الوحدات الزخرفية المتعددة عليها . وكانت هذه الدوائر إما من 
خط واحد أو مزدوجة الخطوط . مثل نقود هشجر الدره » كذلك على نقود 
«أيبك؟ » ونقود «انور الدين على» ونقود «قطزه و«نقود بيبرس» . وابنه «#بركة 
حان» . ١‏ 

وعلى كل النقود التي ضربت في العصر المملوكي البحري » وأيضاً نقشت 
الأشكال الدائرية المتحدة المركز على النقود بشكل مختلف عندما صممها 
النقاش بحيث تكون الدائرة الخارجية ‏ الكبرى ‏ إطاراً لكتابات الهامش » 
والدائرة الداخلية لتحصر الكتابة المركزية » ونرى ذلك واضحاً على نقود السلطان 
«بيبرس الجاشنكير» النحاسية(! » وعلى نقود «الناصر محمد" وعلى نقود 


)00( .6 .1753 .210 ,85151285 ,وماو8 
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الكنابات والزخارف على النقود والتخف المعدنية في المصر المملوكي البحري 


«صلاح الدين محمد( , وعلى نقود «الأشرف شعبان2! » وعلى نقود «علاء 
الدين علي»9") وعلى نقود «حاجي»!!) . 

وهناك نوع آخر من أشكال التصميمات الدائرية على النقود المملوكية 
البحرية . 

من هذه الأشكال الدائرة المقسمة إلى ثلاثة شطوبي! . وأيضاً نقش الفنان 
على النقود دوائر مفصصة تحصر بداخلها وريدة مفصصة متعددة البتلات() . 

وكذلك أيضاً فقد استخدمت تلك الدوائر المفصصة كإطار خارجي لزهرة 
اللوتس . 

ومن الأشكال الدائرية على النقود , الدائرة الخارجية التى تحصر بداخلها 
ْ دائرة مفصصة مزدوجة منها أشكال'!" . أو دائرة يحيط بها دائرة مضفورة 0 , 

وقد طور النقاش المملوكي وابتكر أشكالاً كثيرة ومتعددة » فمنها ‏ كما سبق - 
الدائرة العادية والدائرة حولها فصوص نصف دائرية أو حليات صغيرة » كما يدور 
حول تلك الفصوص دوائر من حبات السبحة والدوائر المتماسة » وفي داخل 
تلك المناطق التي اختلفت طرق ملئها بكتابات أو بتقسيمات هندسية متنوعة أو 


عناضن تبائية. 
)0( .2 393 .80 ,11585 ,وماد8 
0( 7 .110 ,515155 ,وماد8 
فيه 2 .110 ,51585 ,ومادظ 
4( طءة 524 .هل8 ,585285 ,عماو8 
)مه( .5 .1458 .805 ,545185 ,ومادظ 
١. (5)‏ 256 .2563 .1105 ,354585 ,ومادظ 
م( .79 .80 ,515285 ,82108 
)م( .7 .810 ,51585 ,عماة8 


ا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

وما هو جدير بالذكر ء أن فكرة هذه المناطق الدائرية ذات الخليات حولها أو 
بدونها ليست بظاهرة جديدة » فقد استخدمت منذ القدم الإطارات الدائرية 
التي تحيط بكتابات مركزي الظهر والوجه على النقود السابقة للعصر المملوكي . 

وتعد الأشكال الدائرية التي يدور حولها فصوص نصف دائرية » أحد الأماط 
المبتكرة من المناطق الدائرية حيث أضيفت إليها فصوص نصف دائرية حولها » 
وقد اتخذت هي الأخرى عدة هيئات منها شكل قديم في الفنون الإسلامية 
المبكرة » وهو ذا فصوص نصف دائرية بحجم كبير وعدد يتراوح بين تسعة 
فصوص .ء وأربعة عشر فصا » وقد سبقت مشاهدته في بعض نقود العصر 
الأيوبي » وأحياناً نهد أن المناطق الدائرية قد اتسعت اه تلك الفصوص 
وكثر عددها حسب قطر النقد المراد زخرفته20 . 
الأشكال المربعة الأضلاع : 

المربع هو ما وقع من ضرب الشيء في مثله . 

والأشكال المربعة من التصميمات الهندسية التي زخرفت بها النقود في 
العصر المملوكي البحري » والتي رسمت بدقة وإتقان لتكون بمثابة الإطار 
الخارجي للزخارف المختلفة على وجهي النقود . ومن أمثلة النقود التي زخرفت 
بالأشكال المربعة » فلس ضرب حماة (غير مؤرخ ) باسم الناصر محمد بن 
قلاوون في فترة حكمه التالثة9' . وأضلاع المربع عبارة عن نقط متماسة » تحيط 
من الخارج بدائرة تملأ مركز وجه الفلس وبالأركان الأربعة للمربع ورقة نباتية 
ثلاثية » أما مربع الظهر فقد نفذ بالطريقة السابقة نفسها . إلا أن النقاش قد حرك 
الزوايا والأاضلاع الأربعة فأصبح الشكل معينا يحيط بدائرة مقسمة إلى ثلاث 


)0( سهام مهدي . المرجع الابق .ص ه1١‏ . 
[فة) 51 .ولا ,159 - 158 .مم ,181585 ,ومادظ 


فض 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 
مناطق أفقية عن طريق خطين أفقيين وبزوايا المعين ‏ أو المربع ‏ ورقة نباتية 
ثلاثية (شكل .)١9‏ 

كما وجد الشكل نفسه للمربع أو المعين الأخير على فلس ضرب القاهرة 
مؤرخ سنة 746 ه(') باسم السلطان الصالح إسماعيل » ويحيط بأضلاع المربع 
أربع مراوح نخيلية بمثابة واحدة على كل ضلع ء أما في الزوايا فقد زينت بشكل 
ورقة نباتية من فصين . وقد حدد النقاش زخارف الظهر بإطار دائري مزدوج . 
الخارجي منه عبارة عن نقط متماسة . 

كما يوجد فلس آخر ضرب حماة سنة 1/45 ه(") باسم «الصالح 
إسماعيل؛ » وقد نفذ النقاش المربع من خط مزدوج يمس زواياه الخارجية إطار 
دائري » يحصر كتابات الهامش بينه وبين أضلاع المربع الأربعة . 

وبما هو جدير بالذكر أن النقاش قد نفذ الخطوط الخارجية للمربع بطرق مختلفة » 
حيث جعل هذه الأضلاع مزدوجة من خطين متوازيين كما شاهدنا في المثال 
السابق . أيضاً جعل الإطار الخارجي لأضلاع المربع عبارة عن نقط متماسة . 

من أمثلة ذلك درهم ضرب الإسكندرية سنة 504ه(" , باسم السلطان 
«أيبك» . وقد نفذ المربع المزدوج الإطار على كل من الوجهين » والإطار الخارجي 
عبارة عن نقط متماسة . 

كما وجد الإطار المربع المزدوج نفسه على نقود «علي بن أيبك» الفضية » من 
ذلك درهم ضرب القاهرة سنة لاه" ه ء نفذ المربع المزدوج على كل من 


)0( ,285 .1105 ,172-173 .مم ,54585 ,ومادظ8 
0غ( .ه10 8140 - .296 .810 ,175 .م ,54585 ,8م821 
[فية) 0 .210 ,011 .م0 ,أه3اآ 


“0 .ه11 ,116 ,8110 


فيضا 


محمد عبد الودود عبد العظيم 
الوجهين »ليحصر أسطر الكتابات الأفقية » ويتماس مع زوايا المربع من الخارج 
إطار دائري )0 . 

ومتال ذلك يف 2 فلس ضرب دمشىقى غير مؤرخ(") باسم السلطان «الأشرف 
شعيبات») كتثلك نفذ الشكل المربع من خلال خط واحدء وجعل الإطار الخارجى 
عبارة عن دائرة مزدوجة يحصر محيطها دائرة ثالثة من نقط متماسة » وذلك على 
فلس ضري القاهرة سنة 87/ا ه(") ؛ باسم السلطان «الصالح حاجى» . 

وهكذا نرى أن النقاش قد نفذ الأشكال المربعة بطرق مختلفة » استطاع من 
خلالها أن يبرز الكتابات المركزية التى أحاطت بها المربعات كإطار خارجي . 

وقد امتازت التحف المعدنية المملوكية بانتشار الزخارف الهندسية على 
سطحها . وإتقان زخارفها وتنوع أساليب تنفيذها . وتعد الزخارف الهندسية هي 
العنصر الزخرفي الرئيس في زخحرفة الأواني المعدنية » حيث قسم السطح إلى 
مناطق متعددة الأشكال فمنها الأشكال المثلثة والمربعة والمعينات » التى قفسمت 
بدورها إلى مناطق متعددة سواء كانت ثلاثية الأضلاع أو رباعية » وهذه المناطق 
الشلائية سريعاً ما تتكاثر وتنقسم بصفة خاصة بعد تطور أسلوب الكتابات ؛ وكل 
كتابات . بالإضافة إلى ذلك ؛ فإن الإطارات الملتفة التي تدور حول الأشكال 
المستديرة مكونة بذلك مناطق متداخلة » وتربط بين المناطق تشبه من ذلك 
التكوينات الزخرفية المستخدمة فى زخرفة الخطوطات!! , إذ إن التقاليد الزحرفية 
اللملوكية قد وضعت على أساس تقسيمات ثلاثية » كل جزء منها يعد وحدة 


)00( ,20 .805 ,80 .م ,21585 ,وماوظ 
م( .9 .810 ,221 .م ,11585 ,وماة8 
م( 39 .ه31 ,20301 ,8118 ,طعواء )عمال 
(١‏ .م 1 .م0 ,(8) اانه 


ازففا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


الانسجام بين العناصر الزرخرفية المتنوعة فى التصميم الزخرفى الواحد . وعلى 
سبيل المثال استمرار الكتابات والعناصر المتكررة والأشرطة العنيفة التى تلتف 
وتنحني لتكون مناطق متنوعة في أشكالها نفس التصميم الثلاثي مع الوحدات 
المنفصلة والمتصلة تكون خاصية مميزة أيضاً في تصوير امخطوطات . ومن الحتمل أن 
تكون قد استخدمت بنجاح لأول مرة في مجال تصاوير الخطوطات ٍِ 00 

ومن الزخارف الهندسية التى انتشرت على كثير من التحف المعدنية 
ووجحدناها على النقود المملوكية البحرية » سرر مفصصة مستديرة ومتساوية فى 
الحجم والشكل ؛ اتخذت فصوصها أشكالاً دائرية تتصل بعضها ببعض بواسطة 
حلقات أو عقد رابطة كما تتصل ذ فى الوقت نفسه بالإطار الذي يحدها 3 وقد 
ظهرت هذه لمرو للش على تلبت وى الا المكفت بالفضة يحمل اسم 
الناصر «محمد بن قلاوون» 2 على سبيل المثال . 

وهذا العنصر الزخرفي المتصل ببعضه بواسطة عقد أو حلقات كان من السمات 
البارزة على المنتجات المعدنية المكفتة بالفضة والذهب فى كل من العراق وإيران 
ومصر في القرنين السابع والثامن الهجريين / الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين , 
حيث ظهرت على إبريق من النحاس صنع بالموصل سنة 579 ه /؟17961ام 9 . 
121000000 .0 .م ,لتط! 
(5) زكي حسن ء أطلس الفنون الزخرفية ‏ شكل 448 . 

ويرجع استخدام السرر المفصصة المتصلة بحلقات في الفن الإسلامي إلى العصر الأموي . حيث زخرفت بها 

الأخشاب في هذه الفترة انظر : 

فريد شافعي/ عيزات الأخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي على الأخشاب ء مجلة كلية 

الآداب . مجلد 1١5‏ حال ماير 194614 ٠ص 4١‏ الوحة 1١‏ 

ومن امحتمل أن تكون مأخوذة من العناصر الهندسية في الفن البيزتطي المكونة من دوائر وتضليعات منتظمة تتصل 

في بعض التكوينات بواسطة العقد ؛ ولكن الاشكال الني ظهرت من هذه الصور من الفن الإسلامي نناولها الفنان 


اللم بشيء من التعديل والنطوير وأخرج منها أشكالاً متعددة ذات طابع عربي إسلامي خالص . انظر : 
فريد شافعي ٠‏ العمارة العربية فى مصر , صص ١١١‏ - ه11 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كما وصلنا العديد من التحف المعدنية المملوكية التي تحمل شكلاً زخرفياً 
عبارة عن تكوينات هندسية متشابكة تكون هيئة معينات متجاورة تغطي أرضية 
بعض هذه التحف .ء مما يشير إلى شيوع هذه الزخرفة ف التتجات ال وصلتا 
من العصر المملوكى . ومن أمثلتها شمعدان نحاس مكفت بالفضة ‏ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي ويحمل كتابة باسم الناصر محمد » وتغطي 
المعينات الهندسية رقبة الشمعدان » ويشكل كل معين منها رسما لزهرة عود 
الصليب 9 » وقداستخدم هذا العنصر في زخرفة مقلمة من النحاس المكفت 
باسم «عماد الدين إسماعيل» (لوحة 54 ) » إذ تنتشر زخارف المعينات المتجاورة 
لتغطي بعض أشرطتها الزخرفية!" . 

وبذلك يمكن القول إن الزخارف الهندسية الإسلامية تعد من أهم المبادئ في 
الفنون الإسلامية » حيث وجد الفنان المملوكي المكان مناسبا لوضع تشكيلاته 
الهندسية كالإطارات والحنواشي وانسجمت الأشكال النجمية أو المربعات 
المتقاطعة أو الدوائر المتتابعة أو المثلثات المتعاكسة مع موضوع الزخرفة ككل . 

ومن الجدير بالذكر أنه يمكن القول إن المسكوكات المملوكية قد تميزت بتنوع 
زخارفها الهندسية وتعدد أشكالها » لكن وعلى الرغم من ذلك » فإن هذه 
الزخارف على المسكوكات لم تكن بنفس الدقة التي وردت بها على التحف 
المعدنية » وذلك لاختلاف المساحة المتاحة أمام النقاش » وكذلك الغرض الذي 


.1١1488 رقم سجل‎ )١( 

(؟) اسين إنبل » المرجع السابق » صن 415 . 

(؟) محمد مصطفى . الوحدة في الفن الإسلامي »رقم 75 - ص 3١‏ , 
معرض الفن الإسلامي ٠‏ ص ١٠١7‏ : 
اسين إتيل ؛ المرجع نفسه . ص 464 . 

(4) صفوان الئل/ مبادئ الفن الإسلامي الفنون الإسلامية . (أعمال الندوة العالمية المنعقدة بإستنبول . 1987م ؛ 
دار الفكر ‏ دمشق ٠‏ 1949م) ؛ ص 81 , 


انا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
صنعت من أجله هذه المنتجات سواء كانت المسكوكات أو التحف المعدنية التي 
أتيحت فيها المساحة أمام النقاش كي ينطلق وينفذ كل ما يريد من زخارف دون 
الخوف من عدم المواءمة بين العنصر الزخرفي والمساحة . 

المهم أن الفنان قد استخدم الزخارف الهندسية كإطارات للزخارف الأخرى 
سواء أو كانت كتابية أم نباتية أم حيوانية من ناحية » أو من ناحية أخرى منذ 
نفذها الفنان بشكل مستقل كوحدة زخرفية منفصلة , ومن الملاحظ أن الفنان 
قد واءم بين الأشكال الهندسية - خاصة التي استخدمت إطارات ‏ سواء على 
النقود أو على التحف المعدنية وبين الموضوع الزخرفي الذي سينفذ داخل هذا 
الإطارء بحيث ينتهي الشكل في النهاية بانسجام تام وكامل . كما يمكن القول 
إن العناصر الزخرفية ازدهرت على النقود المملوكية ازدهارًا كبيراً لم يسبق له 
مشيل ٠‏ لذلك فإن دراستها تعد جزءاً أساسيّاً بالنسبة للنقود المملوكية , بل إنها 
مكملة لما نقش عليها من نصوص كتابية . 


ل 2 ك0 


ف 


المصل الرابع 
الزخارف الحيواتية على النقود 
والتحف المعد نيه 


الزخارف الحيوانية على التقود والتحف المعدنية 


يجب القول بالنسبة لرسوم الحيوانات إن المسلمين لا يعنون في البداية برسم 
الحيوان بصورة مطابقة لطبيعته » ومعبرة عن أجزائه امختلفة تعبيراً صحيحاً من 
الوجهة العلمية ؛لذا كانت صور الحيوان عندهم حافة »وقد تبدو مشوهة وغير 
طبيعية » حتى أنه قد يصعب تمييز الحيوان الذي قصد الفنان رسمه على التحفة 
من شكله أ لحقيمر 0 

واستعمل الفنان المسلم أشكال الكائنات الحية كافة » في مجال استخدامها 
كعنصر زخرفي »سواء كان حيوان أو طير أو أسماك »كما أنه استخدم يقي 
الكائنات الخرافية وساعده خياله الخصب على ابتكار أشكال كثيرة في هذا 
المجال972) . 
يهدف نحو إيقاع خطي (تمثيل خطي) بدلاً من الواقعية التشريحية! . 

والواقع أن العناصر الزخرفية الحيوانية لم تكن جديدة على الفن الإسلامي 
عامة » فقد رسم الفنان المسلم الأسد والفيل والغزال والأرنب والطيور التي 
يتدلى فرع نباتي من مناقيرها!! . 
)١(‏ زكي حسن » الصين وقنوث الإملام صن 0718 . 
)١(‏ حسن الباشاء كتاب القاهرة ‏ ص 7١14‏ . 


الغفنون الإسلامية » أصولها , مجالهاء مداهاء ص ٠١7‏ : 
0( 0 .م ,7110 ,01لممآ ,رع مط عأنهاكط رأروظ ,(ذ) ع0هآ 


(4) زكي حن ء فنون الإسلام ؛ ص 786 ؛ شكل 187 . 


لضن 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد اشتهرت الفنون القديمة في الشرق الأدنى » بل في آسيا كلها 
باستعمال رسوم الحيوان في زخارفها , وقد كانت رسوم الحيوان مما ورثته 
فنون الإسلام عن الفئون التى سبقتها في بلاد الشرق الإسلامي » ومكن 
أن ترجع معظم رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية إلى الفن 
الساساني('! » كما كانت رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية الأولى 
تذكر برسوم العصر الساساني في القوة وعنف المظهر ولا سيما في رسم 
المفاصل ؛ وكانت تشبهها كذلك في اتباع التماثل والتوازن » ورسم 
الحيوانات متواجهة أو متدابرة . 

أما عن علاقة هذه الزخارف الحيوانية بالدين » فمن الملاحظ أن مثيل 
الكائنات الخية على التحف الفنية الإسلامية » هو موضوع كراهية تصوير 
الكائنات الحية » وما يتصل بهذه الكراهية ويسير معها جنباً إلى جنب أن 
العلاقة بين الدين الإسلامي وفنون الإسلام ليست وثيقة » حيث إن الإسلام 
لم يستخدم الفن في الطقوس الدينية أو نشر العقيدة الإسلامية كما استخدمت 
في الديانات الأخرى لا سيما ديانة قدماء المصريين والديانة القديمة في وادي 
الرافدين ثم البوذية والمسيحية والكاثوليكية"' . 


ولعل السبب في إقبال المسلمين على استخدام رسوم الحيوان في زخارفهم 3 
أنهم لم يتمسكوا في شأنها بالأحاديث التي تحرم تصوير الكائنات الحية » على 
أنهم لم يعنوا أيضاً بتقليد الطبيعة تقليداً صادقاً' ‏ إلا بعد أن تطورت الفنون 


. ١917 أنور الرفاعي/ تاريخ الفن عدد العرب والمسلمين , ط؟ . دار الفكر » دمشق » سنة //91 1 » ص‎ )١( 

(؟) زكي حسن ء أطلس الفنون .ص 5١4‏ . 

(6) عزة عبد المعطي عبده/ الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإسلامية حتي نهاية القرن الرابع الهجري/ 
العاشر الميلادي : أطروحة دكتوراه غير منشورة » مقدمة لكلية الآثار » جامعة القاهرة .7١٠5م‏ ءص 501 . 


المدكلا 


محمد عيدالودود عبدالعظيم 
الإسلامية منذ القرن السادس الهجري/الثاني عشر الميلادي » وبعد أن تأثرت 
بالأساليب الفنية الصينية في رسم الحيوان!" . 

ومن الممكن القول إن الفنان المسلم لم يتجه إلى محاكاة أشياء الطبيعة » وأنه 
عندما كان يرسم الكائنات الحية لم يرسمها لذاتها إلا في القليل النادر ؛ وإنما 
اتخذ منها في معظم الأحيان موضوعاً زخرفيّاً يكيفه ويحوره بحيث يحقق 
أغراضه الجمالية البحتة » وكانت توضع في دوائر أو أشرطة أوفي مناطق 
هندسية مختلفة الأشكال' » وقد أقبل الفنان المسلم على استعمال الأشكال 
الحيوانية فى رسومه إقبالاً شديداً : حتى ظن أنها لم تكن داخلة في نطاق 
الكراهية9) . 

ولا ريب في أن أهم الدوافع إلى رسم الحيوان في الفنون الإسلامية كراهية 
الفراغ . والرغبة في تغطية السطوح والمساحات بالزخارف!!) , والاحتمال الآخر 
أن هذا الواقع الذي ضربه الفنان المسلم إلى رسم الحيوان على تحفه الفئية » وهو 
هدف جمالي فحسب'") ‏ والواقع أن الفنان المسلم حين رسم الحيوان » لم يكن 
هدفه جماليّاً فحسب أو رغبته فى ملء المساحة بالزخرفة فقط لكنه أيضاً كان 
يرغب في تمثيل كائن موجود في الطبيعة أو البيئة امحيطة به » ورغبة في تدبر 
قدرة الله تعالى في الخلق من خلال رسم تلك الحيوانات7" . 
(1) زكي حسن : فنون الإسلام :ص للد 


1١ 0.‏ أو , «وأممنعوممسمء] #اأكاطة جا 5ءأفلا3 معقدطط 1816 ,(1) معدناخطود نظ 
-- 927.2 .م ,1950 ,م«ماأعصتطكة 1 ,3 
(؟) زكي حسن . المرجع نفه .ص 5898 . 
في 4 .م 01 .م0 ,(.8) ععمظ 
(4) حميد محمد حسين . المرجع الابق .ص 5890 - 537 , 
(ه) أبو صائح الألفي , المرجع الابق » ص 1١5‏ . 
(1) عزة عبد المعطي . المرجع الابق . ص 326 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

ومنذ القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي بدأت الرسوم الحيوانية 
تأخذ طابعا جديدا تميز بمحاكاة الطبيعة وبالحركة والحيوية » وتخخلصت الزخارف 
منذ ذلك الوقت من جمودها القديم » فأصبحت رسوم الكائنات الحية تتسم 
بالمرونة والحركة والإتقان في الوقت نفسه(" . 

وكانت هذه الأشكال الحيوانية من العناصر المهمة فى زخرفة كل من النقود 
والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 5000 النقود المملوكية 
على عناصر زخرفية حيوانية مأخوذة من البيئة امحلية . ومن ثم ؛ فهي تراث 
زرفي مألوف . كالأسد والحصان وبعض الطيور منها النسر والبط » وكذلك 
بعض الأسماك . وكل هذه الأشكال اتخذت بشكل وافر على النقود , والحقيقة 
أن كل هذه الصور التى وردت على النقود المملوكية لم تكن بدعاً بين النقود 
الإسلامية عامة » حيث سبقتها نقود العصرين الأموي والعباسي وغيرها » حيث 
ظهرت صورة حصان عليه فارس أو صورة الحصان بمفرده"! . 

واستخدمت الزخارف الحيوانية على النقود في العصر المملوكي , جنباً إلى 
جنب مع الزخارف الأخرى » وإن كانت هذه الرسوم لم تبلغ ما بلغته الزخمارف 
الأخرى من حيث كثرة الاستعمال وسعة الانتشارء إلا أنه على الرغم من 
ذلك ؛ فإن ما وصلنا من زنحارف الكائنات الحية التى وصلتنا تدل على مدى ما 
وصلته هذه الزخارف من تطور وما تميزت به من خصائص منفردة في العصر 
المملوكي البحري » سواء كان ذلك على النقود أو على التحف المعدنية » هذا 
ويمكن حصر الزنخحارف الحيوانية التي وردت على النقود والتحف المعدنية 
امماوكية فيما يلي : 1 


0( 8 ,656 ,2105 ,211 آم ,111 8.151 


خنانا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

:©(دسألا-١‎ 

لعل الأسد كان من أهم الأشكال الزخرفية التي استخدمها المماليك على 
نقودهم المختلفة »ء ذلك أن الفنان المملوكى حرص على رسمه في أوضاع 
مختلفة . فجاء فى حالات الوقوف أو العدو أو الوثب » ورسمت هذه الصورة 
بدقة إلى درجة أن الفنان المملوكى قام بتقليد الطبيعة تقليدا صحيحًا ؛ وحسبنا 
ما نراه من قوة التعبير عن الحركة ؛ كما أن هذه الصورة لرسم الأسد على النقود 
المملوكية ظهرت أكثر حيوية ودقة وإتقان » وإن كانت أكثر رشاقة والتزام بالنسب 
التشريحية للأسد على التحف المعدنية التى صنعت فى العصر المملوكي 
البحري . 1 

ونشئش السلطان «الظاهر بيبرس ١‏ رسم الأسد على نقوده اختلفة )» وكان رسم 
هذا العنصر الحيواني بمتاز بالقوة والحركة في كل جزء من أجزاء حجمه بصورة 
واضحة وخاصة أرجله » كما ظهر على بعض أجزاء جسمه كالبطن والرقبة 
نقاط وخطوط متعددة » للتعبير عن التفاصيل التشريحية للبدن فضلاً عن التعبير 
عن القوة والحركة من خلال بعض العضلات .ء ورا أراد النقاش بهذا بيان ما 
.تمتع به هذا الخيوان ‏ الأسد ‏ من صفات القوة والعظمة إضافة إلى غلظته وخفة 
)١(‏ الاسد من الحيوانات المفترسة » ويطلق عليه أسد الغابة . وكان الاسد في مصر الفرعونية يرمز إلى الملك » كما 

يرمز أيضًا إلى عدد الآلهة التي لها صفة الشمس ٠‏ وهو يشير إلى قوة الألوهية . 

2 ,1978 ,قملهممآ ,اأوررعظ االءاء1ك :]6 7انر35 014 [ابرماعامهن) ,(1.1) عالدسخ] 

كما رسم الاسد وهو يرفع يده اليمنى على خط يرمز إلى العبادة في الشرق القديم . 

زكي حسن » أطلس ؛ صن 408 . 

وعرفت رسوم الاسد في الفنين البيزنطي والقبطي ٠‏ ويلاحظ على الأسود البيزنطية أن الفنان قد أعطاها نوعا من 

الفخامة والأهمية , وبالنسبة للفئون الشرقية فكأن الفنان قد خطط شكلها ونسبها كما يلاحظ أنه لم يهتم 


ثريا عبد الرسول . المرجع السابق ؛ ص 79 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
حركاته وجرأته وشراهته » وكل الصفات التي تؤهله لأن يكون رنكاً لسلطان 
عظيم مثل السلطان «الظاهر بيبرس» . حيث إن الفنان قد رسمه على النقود 
ليرمز به إلى الشجاعة ؛ حيث إن العرب يسمون رجل الحرب الشجاع 
بالأسدل" , 

وقام الظاهر بيبرس بتسجيل رنكه ‏ الأسد ‏ على دنانيره الذهبية » ومن أهم 
الأمثلة الأسد المنقوش على دينار ضرب القاهرة سنة 509 ها'), حيث نقش 
الأسد أسفل كتابات مركز الوجه . وهو متجه إلى اليسار , والملاحظ أن النقاش 
قد نجح في التعبير بدقة عن وضع حركة الأسد . وذلك من خلال الأوضاع 
امختلفة للأرجل التي نقشها الفنان متحركة بشكل يوحي بأن الأسد في وضع 
الجري . كذلك جاء الذيل مرفوعاً ومرتداً إلى الأمام » كما يظهر شعر عراقته 
على هيئة قشور السمك . 

كما جاء شكل الأسد بشكل مختلف على دينار آخر ضرب القاهرة سنة 
١ه"‏ (لوحة 8 1) وعلى هذا الدينار نجد أن الأسد في وضع الحركة » متجهاً 
إلى اليسار رافعاً ذيله لأعلى وتكوين الأسد الجسماني أكثر حيوية ورشاقة » 
أيضاً تقش الأسد على دينار آخر ضرب القاهرة بالسنة نفسها) (لوحة )1١‏ . 
ولكن الاختلاف هنا هو اهتمام النقاش بإظهار التفاصيل التشريحية التى يوضح 
(1) لكثرة وجود هذا الحبوان في بلاد الجزيرة العربية ؛ فقد ورد ذكره في كتبهم كثيراً ووصفوه بأوصاف لا تخصى 

وأنشدوا فيه الأشعار العديدة ؛ ووضعوا له أسماء كثيرة تزيد على خمس مثة اسم وصنف . ومن أشهر أسمائه » 


أسامة وبيهس وحيدر وضرغام وغضنفر وليث وهزبر » وأشهر صفاته الصعب الحارث والمنهيب ؛ ومن كناه أبو 
الأبطال وأبو حفص وأبو الأاضياف وأبو شبل وأبو العباس وأبو الحارث , دائرة المعارف الإسلامية - مادة الاسد 
- ومادة السبع : 

0( ,36 ,34 .805 ,88 .م ,815185 ,وماو8 

(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1١816 //١ ١‏ . 

(؛1) مجموعة منحف الفن الإسلامي - رقم سجل ارحاما. 


لتنا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

من خلالها قوة العضلات التي يتمتع بها الأسد . كذلك أظهر النقاش عراقة 
الأسد التى عبر عنها من خلال خمس نقاط متماسة حول بعضها . وإن كان 
الأسد قد جاء أكثر حيوية من ذلك وأيضاً أكثر بروزاً للصفات التشريحية له » 
وعبر عن الحركة السريعة من خلال الأوضاع المختلفة لأرجله وذلك على دينار 
ضرب القاهرة (فاقد تاريخ سكه)! (لوحة 8) . 

وأيضاً على دينار آخر ضرب القاهرة سنة 551 ها") (لوحة ؟١)‏ . ويلاحظ 
هنا أن رسم الأسد جاء بشكل تخطيطي دون مراعاة للنسب التشريحية لجسم 
الأسد على دينار ضرب الإسكندرية9 (لوحة"١)‏ . 

واستمر شعار الأسد على نقود السلطان «بركة خان» ابن السلطان «الظاهر 
بيبرس» ولكنه يبدو أصغر حجماً , ولا يظهر به ذلك الشعر المجعد الذي نعرفه 
حول رقبة الأسد . ما يوحي بأنه «شبل الأسد» . ومن المرجح أن السبب في 
صغر حجم الأسد ربما كان بسبب صغر سن السلطان السعيد بركة خان عندما 
تولى السلطنة » كناية عن أنه شبل أبيه9!) . 

هذا ء وقد تكرر رسم الأسد بالصفات السابقة على نقود بركة خخان الذهبية ٠‏ 
ومنها دينار ضرب الإسكندرية سنة 519/5 ها" . 

ولكن أحياناً أخرى جاء رسم الأسد مختلفاً إلى حد ما على نقود بركة 
)١(‏ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 51498 . 
(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل «/ 55874 . 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 7/ 1١815‏ . 

سهام مهدي . المرجع السابق .صن 057 ىن رقم ٠١‏ . 
(غ) سهام مهدي المرجع نفهء ص .65١‏ 


(0) مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية 8115 . 
4 .810 ,841585 ,عم1ا82 
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خان » حيث روعي في رسمه الصفات التشريحية للأسد المكتمل القوة » وذلك 
مثلما جاء على دينار ضرب الإسكندرية سنة 51/5 ها" . 

هذا بالنسبة لرسم الأسد على النقود المملوكية » أما التحف المعدنية المملوكية 
فنجد أن رسم الأسد واحد من عناصر الكائنات الحية المميزة والبارزة في 
زخارف التحف المملوكية والحقيقة أن هذه الرسوم قد امتازت بأنها صارت أكثر 
واقعية على المنتجات المملوكية » فقد وصل إلينا كثير من التحف المعدنية وعليها 
رسم الحيوانات ومنها الأسد ء موزعة كأنها أجزاء من الزخارف النباتية » وقد 
كان توزيعها يتم مثلما كان الأمر على المعادن المملوكية » أي إنها كانت توضع 
في أشرطة أو دوائرا'! » ومن أمثلة ذلك رسم,الأسد الذي جاء على شمعدان 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة!) ؛ حيث جاءت رسوم الأسود داخل 
شريطين زخرفيين » والأسود هنا رسمت في وضع السير والحركة متعاقبة ؛ ويبدو 
رسم الأسود هنا أكثر رشاقة وإتقان عن مثيلتها على النقود المملوكية . 

ومن أهم التحف التي رسم عليها الأسد في وضع حركة » قاعدة شمعدان 
باسم كتبغا(») (لوحة 08) , ويظهر الأسد بشكله القريب من الطبيعة وهو يسير 
إلى اليسار ووراءه في وضع التفات إلى الجهة اليسرى » وهو بذلك يكون قريب 
الشبه من رسم الأسد الذي سجل على النقود المملوكية . 
(1) تحفوظ بانتحات البربطاني + رقم [-1978/4-3. 

وهناك ديناران آخران أحدهما بالمكتبة الأهلية بباريس والثاني في مجموعة بالوج » انظر : 


.137 .رام ,104 .810 ,81585 ,وماد8 
210.47 ,1ن ,م0 ,عاتلم اها 
(1) سعيد مصيلحي . المرجع السابق » صن 5158 , 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ١181‏ . اسين إنيل ؛ المرجع السابق » ص لاه رقم ٠١‏ . 
() اسين إتيل ؛ المرجع الابق . ص 50 ١‏ رقم 153 . 
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وبنلك نكون قد لاحظنا مدى وجه الشبه الذي سجل من خلال رسم 
الأسد على كل من النقود والتحف المعدنية : وإن كان هذا العنصر الزخرفي أكثر 
حيوية ورشاقة وحركة كما كان هناك اهتمام أكثر بالنسب التشريحية » والالتزام 
بالمعايير التى من الممكن أن يعبر بها الفنان عن مدى اهتمامه محاكاة الطبيعة 
والخحرص 5 تقليدها في رسوم العناصر الحيوانية على تحفه المعدنية وهو الأمر 
الذي تحقق على المنتجات المعدنية ‏ الأمر الذي يختلف إلى حد ما عن تمثيل 
هذه العناصر ذاتها على النقود المملوكية في الفترة نفسها . 
؟- الحصات : 

يلاحظ أن المماليك كانوا فرساناً قبل أي اعتبار آخر, واعتمد نظامهم بصفة 
أساسية على الفروسية » لذلك كان الجيش المملوكي يتألف سابقاً من الفرسان. 
الأمر الذي جعلهم يهتمون بالخيول وأدواتها اهتماماً بالغ ويعينون كبار الموظفين 
للإشراف عليها وعلى أدواتها » فضلاً على الإنفاق بسخاء على الإصطبلات 
الخاصة بالخيل!" . 

ويقال إن السلطان الناصر محمد بن قلاوون قُتن بالخيل فجلبت له الخيول لا 
سيما خيول العرب «آل مهند وآل فضل» التى كان يقدمها على غيرهال! . 

واستخدمت الخيل في نقل البريد بين دمشق والقاهرة » حيث زاد من 
استتباب الأمن في دولة المماليك » حيث كانت الأخبار تصل بسرعة » 
باستخدام خيل البريد . بين دمشق وحاضرة البلاد» في مدة ستين 
ساعة7") . 
(1) سعيد عاشور؛ مرجع السابق ؛ ص 508 . 


. المقريزي السلوك جا ص 58ه‎ )١( 
. ”88 (؟) عبد الخالق علي الشيخحة ؛ امرجم السابق » ص‎ 
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والحصان من ألحيوانات التي مثلت على النقود ؛ وتميزت بحيويتها ورشاقتها 3 
ويعدٌ المثال الوحيد للنقود المملوكية الذي زخرف بهذا العنصر الحيواني » وهو 
فلس مضروب بحماة وبدون تاريخ (') 0 باسم السلطان «المنصور محمذد» » ونجد 
الحركة من خلال رفع قدمه اليمنى » على حين تتقدم قدمه اليمنى الخلفية 
مثيلتها اليسرى . كما تتجه رأسه إلى الأمام فى جهة اليسارء كما أن ذيله 
مرفوع لأعلى » ومن الملاحظ أن الحصان يحمل فوق ظهره إناء ؛ كما يحيط 
بالخحصان ككل إطار دائري مزدوج يحصر بيله إطارًا دائريًا آخر (شكل فيه : 

أيضاً كان الحصان من أهم الحيوانات التي مثلت على التحف المعدنية 
المملوكية » وتميزت بحيويتها ورشاقتها وقوتها . وقد مثل بعضها وهي تجري دون 
فرسان يمتطونها » وعلى أرضية نباتية » مع احرص على تزيين السرج بزخمارف 
نباتية وتحديد حزام الرقبة . 

وجاء رسم النصان على مبخرة من النحاس الأصفر المكفت بالذهب 
والفضة'') (لوحة 85) . حيث نرى الحصان محصورًا داخل جامة مستديرة 
مثقبة » وداخلها رسم فارس يمتطي صهوة جواد ومعه صقر وكلب صغيرء أيضاً 
جاء رسم الحصان داخل جامة مقصصة على مبخرة من النحاس المكفت 
بالفضة7') والحصان في وضع حركة متجها إلى اليسار ويحمل فوق ظهره فارسًا , 
وقد رسم الحصان هنا بالشكل الاصطلاحي الذي نفذ به على النقود المملوكية . 
)0( .3 .80 ,206 آم ,511 ,ععنرو1ا 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ونفذ الحصان متجهاً إلى اليمين , ويحيط به غابة مستديرة » ويمثل الحصان 
هنا بشكل اصطلاحي » كما أنه يعد الموضوع الرئيس في الزخرفة » وجاء ذلك 
على طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة7(" . 

ومن خلال تتبع شكل الخيول التي زرفت بها النقود والمعادن في العصر 
المملوكي البحري » أمكن الخروج بنتيجة مهمة . وهي أن هذا العنصر الحيواني 
كان نادر الورود على النقود فى تلك الفترة » بعكس التحف المعدنية التى 
زخرفت بالعديد من أشكال الخخيول التى راعى الفنان الدقة في تنفيذها هنا أكثر 
من النقود . ْ 
"- رسوم الطيور : 

في الحقيقة أن رسم الفنان المسلم للطير لم يكن بهذه الزخرفة والتجميل 
فحسب .ء أو مجرد ملء فراغ على التحفة كما يقال » لكن الفنان المسلم أكبر من 
ذلك ء فالفنان المسلم يقرأ القرآن الكريم ويستمع إلى الآيات القرآنية الكريمة التي 
تتحدث عن خلق الله سبحانه وتعالى للطير وقدرته في الخلق » ومن الآيات 
على سبيل المثال لا الحصر قوله تعالى : «أو لم يروا إلى الطّيرٍ فوقهم صافاتٍ 
ويقبضن ما يمسكهن إل الرحمن إِنه بكل شيء بصيرٌ 994 . 

وكان ورود هذه الآيات الكريمة دافعًا إلى رسم الفنان المسلم للطير على 
منتجاته الفنية » فضلا عن ذلك فإن الفنان المسلم » وجد هذه الكائنات الحية 
موجودة فى البيئة امحيطة به ودائماً الفنان على مر العصور يحاول أن يصور ما 
يحيط به من كائنات في البيئة"! . 

اسين إتيل » المرجع السابق » ص 38 » رقم 18 . 
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امن 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وربما كان من الضروري أن نشير إلى استخدام الفنان المسلم حين رسم الطير » 
بصفة عامة ولم يكن لرسمه معنى رمزي كما هو الحال في الفن الفرعوني أو 
معنى ديني » كما هو الحال في الفن القبطي . وإنما نجد أنه راعى تقاليد الدين 
الإسلامي . حين رسم تلك الطيور فرسمها مجردة ومحورة » وبأسلوب زخرفي 
خوفا من مضاهاة خلق الله سبحانه وتعالى ومراعاة لتعاليم دينه الحنيف . 

وتمثل أشكال الطيور عنصراً أساسيّاً من عناصر الزخرفة في الفئون الإسلامية 
بوجه عام » ونلمس ذلك فيما زينت به المنتجات الفنية في العصر المملوكي ١‏ 
خاصة على التحف المعدنية والنقود المملوكية وغيرها من الفنون التطبيقية ٠‏ 
حيث نلاحظ تنوعاً في أشكال هذه الطيور» وقد حرص الفنانون على تحقيق 
الجمال الفنى الحخاضن من خلال الأساليب التي مثلت بها . فقد تميزت في كثير 
5 الأحيان بالحركة والحيوية والحياة » فئراها قد مثلت أحياناً وهي تنظر يمينا أو 
يساراً أو إلى الخلف . كما أن الخطوط التى رسمت كالطيور تتميز بالاستدارة 
بحيث تتوافق مع محيط الدائرة التي تضم الشكل ٠‏ وقد يبرز الطابع الزخرفي في 
رسم الذيل أو تمييز خطوطه بالانسيابية والرشاقة!' » ومن الممكن حصر أنواع 
الطيور التي وردت على النقود الملوكية ثم مقارنتها بأمثلتها على التحف 
المعدنية كما يلى : 
1ع السين: 

من الطيور الجارحة التي نفذها الفنان المسلم على منتجاته الفنية » وقد عرفته 
الفنون السابقة على الفن الإسلامي7”) ؛ وقد أدى النسر دوراً مهمأ في الزخحرفة 


مداص 54 -م5"5؟. 


(1) انظر فصل الرنوك . 


ا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الإسلامية منذ أوائل العصر الإسلامي » ويعد من أكثر الطيور شيوعاً على نقود 
المماليك . 

وقد نقش الناصر محمد بن قلاوون النسر على النقود النحاسية التي ضربها 
في أثناء فترة حكمة الثالئة » فجاء على فلس (بدون تاريخ أو دار ضري)(١)‏ 
(شكل ؟؟) . وربما كان ذلك لإحساسه بالقوة بعد أن قضى على جميع أعدائه 
واستقر له الحكم في هذه الفترة من حكمه ؛ وجاء النسر على هذه النقود في 
أوضاع مختلفة » فأحياناً يأتي ورأسه متجهة إلى اليسار» وناشراً جناحيه في 
وضع يوحي بالحركة . إلا أن الفنان قد رسمه بشكل اصطلاحي . ويعيدا بعض 
الشيء عن محاكاة الطبيعة » حيث إن الفنان رسم أجنحة النسر بحيث تتوافق 
مع محيط الدائرة التي تضم رسمه ؛ ويبرز الطابع الزخرفي في رسم الذيل الذي 
رسم خطوطه بالانسيابية والرشاقة . 

كما جاء رسم النسر على فلس آخر باسم الناصر محمد ضرب بطرابلس؟") 
(غير مؤرخ) ورسم النسر ورأسه متجهة إلى اليمين » ناشراً جناحيه وبمسكاً بفرع 
نباتي بقدميه » ويحيط برأس النسر عدة نقاط متجاورة . 

ومن المماليك الذين نقشوا النسر على نقودهم . السلطان المنصور محمد» 
حيث ورد على فلس (ليس عليه تاريخ أو مكان الضرب)! » وقد نقش النسر 
هنا على وجهي الفلس » وهو في وضع الحركة ماشياً ويضم جناحيه إلى 
جسمه ء ويتجه إلى اليسار . 


)0( 3 .80 ,162 .م ,84585 ,قماه8 
0 4 .ول ,162 .م ,315185 ,هماة8 
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لضا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المدنية في العصر المملوكي البحري 

هذا بالنسبة لرسم الطيور على النقود المملوكية , وتميزها بالبعد عن 
الطبيعة واتباع الرسم التخطيطي الاصطلاحي . وكان هذا عكس الأسلوب 
الذي اتبعه الفنان في رسم الطيور على التحف المعدنية المملوكية التي تعد 
رسوم الطيور عليها من العناصر الزخرفية البارزة » في النصف الثاني من 
القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي ‏ والقرن الشامن بحري / 
الرابع عشر المبلادي . 

ذلك أن أغلب الأواني قد زخرفت بأشرطة ضيقة مقسمة إلى حشوات 
ومناطق بواسطة دوائر » وقد زخرفت هذه الحشوات بمجموعات من الحيوانات 
والطيور » وقد امتازت تلك الرسوم بأنها صارت أكثر واقعية ؛ والحق أن رسوم 
الطيور على المنتجات المعدنية المملوكية أمر غير مستغرب في شيء » فقد وصل 
إلينا كثير من التحف المعدنية » وعليها رسوم طيور موزعة كأنها أجزاء من 
الزخارف النباتية . 

والحقيقة أن أهم ما امتازت به رسوم الطيور على التحف المعدنية المملوكية » 
هو القرب من الطبيعة , بما يذكرنا بمدى تأثر المسلمين بدقة الصينيين في رسم 
الحيوان والطير » فقد وصلوا منذ القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي » 
إلى تقليد الطبيعة تقليدا صادقا » فاكتسبت رسوم الطيور قسطا وافرا من الإتقان 
والمرونة » ولعل هذا يرجع إلى علاقة الود والصداقة بين المماليك والصين » فقد 
عمل فنانون من أهل الصين في الشرق الأدنى ووصلت التحف الصينية إلى 
العالم الإسلامي!" . 


. ٠808 زكى -حسن » الصين وقنون الإسلام .ص‎ )١( 
. 4١ سعيد مصيلحي . المرجع السابق . ص 715 . - نادية أبو شال ء المرجع السابق » صن‎ 


دضن 


محمد عبدالودود عي دالعظيم 

ومن التحف المعدنية التي جاء عليها رسم النسر؛ طست من النحاس 
المكفت بالفضة والنحاس الأحمر(') (لوحة 57) باسم «قشتمر قهرمان طقزتمر؛ ؛ 
يرجع إلى القرن الثامن الهجري حوالي ( لاه / 1744م) , حيث نجد أن 
السطح العلوي للحواف مزخرف بشريط عريض من الكتابة بخط الثلث 
المملوكي » تفصل أجزاؤها بمسافات مستديرة » يتضمن كل منها رنكاً مركب 
لوزي الشكل في أعلاه رسم عصا , وفي الوسط ند رسم النسرء وهو نسر ذو 
رأس واحدة وله جناحان مبسوطان9) . 

أيضاً جاء النسر على زهرية من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة”) 
(لوحة 74) » ويأتي النسر داخل جامات كبيرة مفصصة . وفي كل من هذه 
الجامات دائرة تضم تشكيلاً لرنك مركب ؛ ففي أعلاه شريط ‏ وفي مركزه نسر 
ذو رأس واحدة » وفي أسفله كأس!!! . 

من ذلك يمكن القول إن النسر كان من العناصر الحيوانية التي زخرفت بها 
النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري , ولكن يجدر القول بأنه لم 
يكن أكثر من عنصر زخرفي على المعادن , وإن كان هناك ترجيحي بأنه استخدم 
كرنك على النقود لبعض سلاطين المماليك في هذه الفترة . 


. 16١78 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم‎ )١( 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
ب - رسوم البط : 

بدأت رسوم البط وغيرها من خارف الكائنات الحية . تأخذ طابعاً جديداً تيز 
بمحاكاة الطبيعة » وبالحركة والحيوية ؛ وتخلصت رسوم البط منذ ذلك الوقت من 
جمودها القديم » ومن رسمها منفردة » ويعتقد أن السبب في ذلك التحول يرجع 
لتأثر الفن الإسلامي في ذلك الوقت بالفن الصيني7" . 

وبالنسبة لزخارف البط على النقود المملوكية » فقد وردت إلينا بعض النقود 
النحاسية التي تحمل على أحد وجهيها رسم بطة في وضع حركة . ومن هذه 
الأمثلة ما ورد على فلس باسم «الصالح صالح» ضرب حلب مؤرخ بسنة 
وهاه(" . والطائر هنا يسير إلى اليمين ولكنه ملتفت برأسه إلى اليسارء ومما هو 
جدير بالذكر أنه يوجد طائر آخمر مرسوم أعلى الطائر الكبير المرسوم في وسط 
مركز الظهر لهذا الفلس . 

كما ورد رسم البط على فلوس السلطان «المنصور محمد» . فجاءت على 
فلس" (ليس عليه تاريخ أو مكان الضرب) . والطائر هنا رسم في وضع حركة ٠‏ 
متجهاً إلى اليسار ؛ ولكن اللافت للنظر هو ذلك الهلال الذي يعلو البطة . 

ولكن كانت رسوم البط على المعادن تختلف اختلافاً كبيراً عن مثيلاتها على 
النقود المملوكية » حيث كانت رسوم البط من أهم زنخارف الكائنات الحية التي 
استخخدمت في زخحرفة المنتجات المعدنية المملوكية بصفة عامة » وفي عصر بني 


(1) زكي حسن . المرجع السابق ؛ صن 41١‏ - 44 . 


0س( .3 .780 ,190 .م ,14585 ,وماة8 
2 210 .838400 - 940 ,8906 .8105 ,ان .م0 ,عاأماقآ 
إفيق .8 .م511 ,؟علزةا/ة 


.5 .810 ,207 .م ,85285 ,ومادظ8 


لان 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
قلاوون بصفة خاصة ء وقد ربط كثير من علماء الفنون والآثار الإسلامية!'' » بين 
كثرة استخدم رسوم البط واسم قلاوون » وذلك لما شاع لديهم من أن لفظة 
قلاوون كانت تعني «بط» في اللغة التركية القديمة التي كان يتكلم بها المماليك 
الجلوبون من أواسط أسيا » حيث كانت هذه اللغة متداولة9 . 

بينما كان هناك رأي آخرء يعتقد أن عنصر زخارف البط كان متأثرا بالوجود 
المغولي » وذلك على زتخارف التحف المعدنية المملوكية بأعداد كبيرة تتسم 
بالحيوية والحركة؟"؟! . 

ويذكر حسين عليوة » أنه يمكننا القول إن ما شاع من ربط بين قلاوون وكثرة 
سوم البط رما كان من قبيل التوارث المتواتر جيلاً بعد جيل » خاصة أننالم 
نقف بعد على ما يؤيد هذا الربط من قواميس اللغة التركية » كما أن ما قيل من 
اتخخاذ البط رمزاً أو رنكاً لسلاطين المماليك من أسرة قلاوون » إنما تنفيه عدة 
حقائق ربما كان من أهمها عدم وصول أية تحفة أو عملة تجمع بين اسم قلاوون 
وزخارف البط0!! . 

كما أن ما وصلنا من زخارف البط على التحف المعدنية المملوكية »لم يتخذ 
إحدى هيئات الرنوك التي وصلتنا من العصر المملوكي ؛ ويضاف إلى هذا أن 
زخمارف البط التي وصلتنا لم ترسم بأسلوب واحد أو بهيئة واحدة ما كان 
يوحي باحتمال اعتبارها رنكاً » وئمة حقيقة أخرى تنفي اعتبار رسوم البط رنكاً 
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الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
لآل قلاوون » ومنها ما صنع في تاريخ سابق لتولي السلطان قلاوون الحكم » كما 
أن استعمال هذه الرسوم في الزخرفة لم يتوقف بانتهاء الفترة التي تولى فيها 
الحكم أبناء قلاوون وأحفاده!') . 

وخلاصة القول إن زتمارف البط على المعادن المملوكية »لم تكن سوى عنصر 
زخرفي شاع استخدامه في ذلك العصر كغيره من العناصر الزخحرفية التي أقبل عليها 
الفنانون واهتموا بتطويرها وإتقانها وأكثروا من استخدامها على معظم منتجاتهم 
الفنية . وفي الحقيقة فإن أهم المنتجات المملوكية التي اشتملت على زتخارف البط ‏ 
هي تلك المنتجات التي تم صناعتها فى عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون » 
وكان كرسي عشاء الناصر محمد أروع الأمثلة على ذلك (لوحة 45) فنجد رسوم 
البط الطائر بشكل منتظم ومتمائل . أيضاً جاءت زخارف البط الطائر بشكل شديد 
الدقة والجمال على حامل شمعدان باسم الناصر محمد" (لوحة )8١‏ حيث 
أحاطت رسوم البط بالرنك الكتابي للناصر محمد . 

ومن التحف التي جاءت عليها رسوم البط معبرة عن مدى الدقة المتناهية 
التي وصل إليها الفنان المملوكي ؛ في تقليد المظاهر الفنية لرسم العناصر الحية » 
ما جاء على دوأة باسم الكامل شعبان (لوحة 57015170557 ب) . 

وبذلك نرى أن زخارف البط قد وردت على كل من النقود والتحف المعدنية 
المملوكية » ولكن الاختلاف كان في الأسلوب الذي قدم به الفنان هذا العنصر 
الزخرفي على كل منهما ؛ فجاء البط على النقود » متسماً بالجمود والسكون 
وعدم الرشاقة وإن كانت في وضع حركة . كذلك عد هذا العنصر الزخرفي هو 


. 177” ص٠ -حسين عليوة المرجع نقسه‎ )١( 
)م( .66 .م ,ع1ا510010 وعم لرؤولا‎ 


امعان 


محمد عيدالودود عبدالعظيم 
العنصر الرئيس في الزرخرفة » وكان ذلك بعكس الأسلوب الذي اتبعه الفنان في 
زخرفة المعادن » فكانت الرسوم أكثر رشاقة » كما أنها كانت شديدة القرب من 
الطبيعة . وربما كانت متأثرة في ذلك بالأساليب الصينية » بسبب العلاقات 
المتوطدة بين مصر والصين في ذلك الوقت7 كما سبق . 
4 - الأسماك : 

تؤدى الأسماك دوراً مهمّاً في زخارف التحف المعدنية » وإن كانت وردت 
على النقود المملوكية » ولكن بصورة أقل » ومن الممكن القول إن الأسماك كانت 
نادرة الوجود على النقود المملوكية ‏ كما سيتضح - . 

والواقع أن الدور الذي قامت به الأسماك في زتحرفة التحف المعدنية أمر لا 
يثير الدهشة » حيث كان هذا العنصر الزخرفي من الزخارف التي ظهرت في 
الفن المصري القديم . كذلك أدت الأسماك دوراً مهمّاً في زخارف الفن القبطي ؛ 
ولعل مرجع هذا إلى أن الحروف الخمسة الأولى من اسم المسيح باللغة اليونانية 
تكون كلمة سمك9) . 

وشاعت رسوم الأسماك في الفن الإسلامي ؛ خاصة في العصر الفاطمي لا 
سيما على أواني الخزف ذي البريق المعدني7 . 

وكما سبق ؛ فإن زخرفة النقود المملوكية بالأسماك كان نادراً جد . حيث لم 
يصلنا سوى فلس واحد ضرب بحماة (بدون تاريخ)9) باسم السلطان الأشرف 
(1) زكي حسن ؛ الصين وفنون الإسلام »ص 86 . 
(1) جورج فيرجستون/ الرموز المسيحية ودلالتها ؛ ترجمة يعقرب جرجس ٠‏ 1554م ؛ ص 24 . 


الآا ج١1‏ ,1952 مهملجمآ ,لع نم0 المعما8 عال «عفباء ا ه #امألناط61) ,قطكه هتاية 


١10. 200‏ قة 850 ,أوكدة!! عاسلصعائا هانه امتعوط ارم مع معط فارمم- عاط ,(8) تعوظ 
.5 .م ,1968 


م( زكي حسن ء أطلس الفنون » شكل 9" . 
0( .3 .ولط ,233 .م ,11585 ,عماة8 


ا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 
شعبان » وزخرف مركز ظهر الفلس بسمكة في وضع الدوران إلى اليمين » ويذكر 
ماير (67/ا848) أن وجود زخرفة السمك على هذا الفلس . لا يمكن أن تعد أحد 
الرنوك التي انتشرت على النقود والتحف المملوكية(" . 

أما عن الأسماك كعنصر زخرفي على التحف المعدنية المملوكية » فيعدٌ 
السمك من أكثر العناصر الزخرفية التي استخدمت في زنخارف المنتجات 
المعدنية . فمثل السمك عليها وهو يسبح في حركة بطيئة في قاع الأواني 
المعدنية » وهذا الأسلوب في رسم الأسماك يعد من النصائص الأساسية في 
الفن الإسلامي منذ القرن السابع الهجري ؛ كما أن تمثيل الأسماك بهذا 
الأسلوب ‏ وهي تسبح في الماء ‏ قد استمر على المنتجات التي ترجع إلى أواخر 
العصر المملوكي! . 

ورسوم الأسماك على الأواني المعدنية المملوكية . ربما كانت ترتبط بالوظيفة 
التي صنعت لها هذه الأواني » إذ إنه من امحتمل أن تكون قد أمدت ليوضع فيها 
الأسماك خاصة أن بعض تلك الزخارف قد نفذت بالتكفيت بالفضة » ومن 
المحتمل أو لا نستبعد أن تكون هناك ثمة علاقة مباشرة بين العناصر الزخرفية 
التي تزين الأواني والوظيفة التي استخدمت فيها تلك الأواني . 

ومن بين الأمثلة التي زخرفت بزخارف الأسماك السابحة في الماء » طست 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة! من صنع محمد بن الزين » وقد زين 
1211000000000 .10-6 .رم باك .و0 ,علولا 


(1) سعيد مصيلحي » المرجع السابق .» ص يفده 
0 .ملك .و0 :(8) اأأثث 


(؟) متحف اللوفر بباريس - إل بي - 18 . 
اسين إتيل المرجع السابق ؛ ص /ا/اء شكل فده 


لحان 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
السطح الداخلي للقاع بزخارف تفصيلية » شأنه فى ذلك شأن الجوانب الخارجية 
والداخلية » فنجد السطح الداخلي ؛ وقد صمم تصميماً تنايفا خالقك مق 
حلقات السمك متحدة المركز » ويتألف مركز التكوين الفني من مجموعة من 
ست أسماك تتجه رءوسها إلى الداخل » بينما نجد أن الأسماك في كل من 
الحلقات الدمس المحيطة تسبح في اتجاهات مختلفة مما يحدث في التكوين أثرا 

أيضاً وجدت زخارف الأسماك على طست من النحاس المكفت بالذهب 
والفضة!١'‏ باسم الناصر محمد بن قلاوون ؛ حيث يغطي الجزء الداخلي من 
الطست ثلاثة أزواج من صفوف السمك الذي يسبح في اتجاهات متعارضة »؛ 
ويحيط ذلك بتكوين آخر في الوسط يضم ست سمكات يتكون المركز الأوسط 
من رءوسها . 

وفي الحقيقة أن تصوير السمك وهو يسبح في حركة بطيئة في قيعان 
الطسوت والزبديات هوسمة تقليدية من سمات الفن الإسلامي , تعود إلى 
القرن السابع الهجري/الثاني عشر الميلادي ؛ ويستمر هذا العنصر الزخرفي 
خلال القرن الحادي عشر الهجري/السادس عشر الميلادي!" . 

وهناك طست من النحاس المكفت بالفضة والنحاس الأحمرا" » باسم قشتمر 
قهرمان طقزتمر (لوحة 51) » ونجد السطح الداخلي لهذا الطست بعدة تصميمات 
دائرية قوامها إطار أوسط من ثلاثة صفوف من السمك متحدة المركز » ويتشكل 


. 1١4 - المتحف البريطائي بلندن‎ )1١( 
. 14 رقم‎ ١04 معرض الفن اللإإسلامي - ص‎ 


لكل 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي اليحري 
الصف الداخلي من ست سمكات تسبح في اتجاهات متعارضة » وتظهر في 
الوقت نفسه هذه الحركة في مجموعة الأسماك التي تظهر في الجزء الثاني » 
والتي يبلغ عددها عشر سمكات ثم صف آخر مكون من اثنتي لز ةا 
ويحدث اتجاه الأسماك أثرا متموجاء كثيرا ما نلحظه على التحف المعدنية 
المملوكية() . 

وبذلك نرى مدى انتشار عنصر السمك » كعنصر زخرفي على التتحف 
المعدنية انتشاراً كبيراً »ومع هذا الاتتشار للسمك على المعادن إلا أنه لم 
يستخدم كعنصر زخرفي سوى على نموذج واحد من النقود . ولكن على الرغم 
من ذلك إلا أنه في هذه المرة قد مُثل بنفس الطريقة التي مُثل بها على المعادن 
من حيث تمثيل الحركة البطيئة والالتفات إلى أسفل . والجسدير بالذكر أن 
استخدام هذا العنصر الحيواني كان فقط من الناحية الزخرفية » ولم يستخدم 
كرنك أو إشارة لأحد سلاطين المماليك . 


نا ن 3 


(؟) اسين إتيل ؛ المرجع السابق .ص 45 برقم لاا -758. 


5٠6 


دراسة لأنواع الرنوك التي وردت على النقود 


ومقارنتها بمثيلاتها على التحف المعدنياة 


دراسة لأنواع الرنوك التي وردت على النقود 
ومقارنتها بمثيلاتها على التحف المعدنية 


تعد دراسة الرنوك من الدراسات المهمة في مجال النقوش الكتابية » فهي 
تؤدي دوراً مهما في تأريخ بعض النصوص الكتابية غير المؤرخة » كما أنها ذات 
فائدة كبيرة في التعرف على كثير من الوظائف التي تولاها الأمراء في العصر 
المملوكي . 

والرنك بتشديد الراء وفتحها ‏ والجمع رنوك بالضم ‏ وهو اصطلاح فارسي 
معرب بمعنى اللون!' » والرنك أيضاً هو شعار التّسب والشرف الذي عرفه 
الغربيون في العصور الوسطى » إشارة إلى عراقة أسرهم ونبل أصولهم » ثم نقلت 
هذه الرنوك إلى سلاطين المماليك وأمرائهم في مصر والشام دون سواهم » إشارة 
إلى الوظيفة الرسمية التي أسندت إليهه!" » وقد كان اللون يؤدي دوراً أساسيّاً 
في رسوم هذه الشارات » ويستخدم للتمييز بين الشارات المتشابهة من حيث 
الشكل لا سيما الخاص منها بوظائف الأمراء9 . 


. 37١ أحمد عبد الرازق » المرجع الابق ؛ صن‎ )١( 
1/121, 581, 6.م‎ 
٠١ (؟) أحمد عبد الرازق أحمد/ الرنوك على عصر سلاطين المماليك ؛ المجلة التاريخية , المجلد الحادي والعشرون‎ 
. 0 لاقام صن‎ 
. 57 مابة داوود/ الرنوك الإسلامية » مجلة الدارة , العدد الثالث ؛ النة السابعة . 1945م ص‎ 
. 357 (؟) مايسة داوودء المرجع نفه صن‎ 


وف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

وقد اصطلح مؤرخو الفنون على أن الرنوك هى الشارات التى اتخذها سلاطين 
وأمراء المسلمين منذ القرن السادس الهجري / الثاني عش المييلادي!" . وحتى 
أواخر القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي!'! . 

وقد عرفت الرنوك منذ أقدم العصور وإن اختلف مدلولها قدياً عن مدلولها 
في العصور الوسطى ء أو كانت قديما ترتبط بالقصائد والديانات . واتخخذ المصريون 
القدماء السمك رمزاً للحياة » وقد اخمتير النسر شعاراً للقوة أيام الحيشيين 
والإغريق , ثم أصبحت الرنوك تتخذ منذ بداية العصر الإسلامي على البيارق 
والرايات ؛ فكان شعار العباسيين السواد ثم عدله الخليفة المأمون وجعل شعاره 
ورايته النضرة » كما كان شعار الفاطميين رايات يظهر فيها ثلاثة أشرطة كتابية 
تقرأ «نصر من الله وفتح قريب92 . 

كما عرفت الرنوك بمعناها الوظائفي أو الرمزي في العهد الأتابكي والأيوبي , الذي 
عرف فيه نوعان من الرنوك » فيها رنوك تعبر عن القوة والشجاعة ؛ وهي خاصة 
بالسلاطين مثل رنك الأسد الذي وجد مثلاً على قلعة صلاح الدين بالقاهرة؛) . 

وأدت الرنوك دوراً كبيراً في العصر المملوكي » لا تميز به هذا العصر من رقي 
ورفاهية وثراء تعكس أثره على حياة الأمراء » ورجال البلاط الذين تعددت 
وظائفهم با يتناسب وحياة الأبهة التي عاشها سلاطين المماليك . وصار لزاماً 
على الصناع إثباتها على ما يصنعونه لصاحب الرنك » وأصبح الرنك تقليداً 
رسميّاً يحافظ عليه صاحبه ويعتز به" . 


(1) السيد الباز العريني/ المماليك . دار النهضة العربية ؛ بيروت ٠‏ 1981م ص 357 . 

(1) ماية داوود . الرنوك الإسلامية , وأثرها في ظهور الرنوك على الفئون الزخرفية في أوريا .ص ؟ . 
(5) مايسة داوود ؛ المرجع اسايق ء ص 78 . 

(4) المرجع نفسه . صن 55 . 

(5) أحمد عبد الرازق أحمد . المرجع السابق , صن 57 . 


لق 


محمد عبدالودود عب دالعظيم 

وشاع استخدام الرنوك على النقود المملوكية شأنها شأن غيرها من الفنون 
التطبيقية من العصر المملوكي » من معادن وخزف ونسيج وسجاد وفخخار مطلي 
وزجاج وأخشاب وأحجار ورخخام ونقود » التي شاع عليها تمشيل الرنوك أو 
الشعارات بأشكالها امختلفة » من حيوانية ونباتية ورنوك كتابية وغير ذلك من 
الرنوك » ويغلب عليها - بطبيعة الحال - الطابع الاصطلاحي الرمزي الخالي من 
الحيوية والحركة(') . 

وكان الرنك عبارة عن رسم شيء معين كحيوان أو زهرة أو أداة » وربما 
اشتمل على شيء واحد ء وقد يتألف من منطقة واحدة أو ينقسم إلى 
منطقتين أو ثلاث مناطق تتكون من لون واحد أو أكثر . وهكذا تختلف الرنوك 
بعضها عن بعض ليس فقط في الشيء المرسوم أو التقسيم ولكن أيضاً من 
حيث التكوين' . 

وكان الشائع أن ينقش الرنك على الأشياء الخاصة بصاحبه سواء أكانت 
عمائر كمطابخ أو مخخازن الغلال أو الأملاك أو المراكب أو الثياب » كما كان 
يوضع على قماش خحيوله » وأيضاً كان يوضع على المعادن مثل السيوف والأقواس 
والأواني المعدنية والأدوات المخشبية وغير ذلك( . 

ويمكننا أن نقسم ما ورد إلينا من الرنوك على النقود والمعادن المملوكية إلى 
ثلاثة أنواع : 
0 عا ,امروظثا 8 مساسسسقة 6ه 211 مآ ألاودكهكط! جعاء ل ادع طدظ برع8 برام 


0 .م ,1930 -ع:ز68 
بمناموم«اعاا عطا وجل عععواط «وعاكهكل! ,سماد كزه 45 76 ,كم لامعل ورراتيماة - 
0 .م ,1981 - عاره لا بججع1! , ار كره تنلاع ىنغال 
(؟) أحمد عبد الرازق ؛ المرجع اللابق » ص 87 . 
(5) المرجع السابق نفه »ص 28 . 


الكتابات والخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
النوع الأول - الرنوك المصورة : 

رنوك مصورة ترمز إلى القوة والشجاعة أهمها الببر والأسد والنسرء وهي غالباً 
ما تخخص السلاطين » واتخاذ الحيوانات والطيور والأزهار شارات ورموزاً للرنوك 
كان أمراً معروفاً في الشرق من قدي الزمن! . 

وكما سبق ؛ فإن هذه الرنوك المصورة كانت خاصة بالسلاطين ‏ فقد سمى 
أحد أبواب القصر الطولوني باب السباع . حيث كان عليه رسم سبعين9) 0 

ومن أقدم أمثلة هذا الرنك » ما وجد على بوابة باسم الملك الأيوبي المظفر 
شهاب الدين غازي بن الملك العادل أبي بكر (508 -/511 ها / -1151١‏ 
0م),» ويليه من حيث التاريخ رنك السلطان بيبرس!! » كما وجد هذا 
الرنك على ما يقرب من اثنتيى عشرة قطعة من الزجاج في متاحف القاهرة 
والعالم . 
النوع الثاني - الرنوك الوظيفية : 

الرنوك الوظيفية هي رنوك خاصة بالأمراء دون السلاطين!' , ومن المرجح أن 
هيئة الرنك الوظيفي كانت ذات صلة بالوظيفة التي يشغلها صاحبها عند 
تأميره » فمثلاً يذكر أبو الفدا أن تلك الشارات التي كان يحملها الأمراء كانت 
)١(‏ حسن الباشا؛ المشكاوات »ص 588 . 


نه عا ,خاء 01 جره انمجها8 نك علناط '[أ'ه جنوتاناط ]02 ,طسوعولا ,قطموط متام 
,0 .2 (15131101131 ع مع ملعم تم1) 1902 


الآثار » جامعة القاهرة 1997٠‏ , ص 4 . 

المفريزي ء الخطط , جا . ص 7١٠6‏ . 
(؟) أحمد عبد الرازق . المرجع نفسه . ص 546 . 
)( 9 .م آذ ععلرو]/ة 
)0( .2.7 ,511 ,ععنزواة 
(5) مايسة داوودء الرنوك الإسلامية . ص 758 . 


كع 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
تشير إلى الوظائف التي كان يشغلها الأميرء فإذا كان صاحب الرنك ساقياً كان 
رنكه على هيئة كأسء وإذا كان كاتباً كان رنكه على هيئة الدواة أو مقلمة 
وهكذا () . 

وذكر ماير 113/65 أن هناك سبعة رنوك على الأقل لا تحمل أدنى شك في 
أنها مرتبطة بالوظيفة » وهي رنك الكأس للشرابدار» والبقجة للجمدار ؛ وعصي 
البولو للجوكندار » والخوان للجاشنكير » والدواة للدوادار » والسيف للسلحدار» 
والقوس للبندقدارا'! » ومع كل هذه الدلائل فإن من الخطأ تعميم هذه القاعدة ‏ 
أو عادة ما ترد رنوك وظيفية لا تدل على أن صاحب هذا الرنك قد تولى هذه 
الوظائف! , وهذا ما نجده ممثلاً بوضوح على النقود كما سنوضح . 

وتنقسم الرنوك الوظيفية بدورها إلى نوعين » رنوك بسيطة وأخرى مركبة . أما 
البسيطة فهي تحتوي على علامة واحدة تشير إلى وظيفة الأمير » وليس من 
السهل إثبات انتقال هذه الرنوك والشارات بالوراثة » لأنه لم يكن لمعظم الأمراء 
المماليك أسرات تحافظ على هذا التراث!)» كذلك لا يشترط أن يكون ابن 
الساقى ساقياً » أو ابن الجمدار جمدارًا0” » هذا بالنسبة للأمراء , أما بالنسبة 
للسلاطين الذين تولوا السلطنة بالوراثة أو بموافقة أكابر الأمراء أو بالقوة » فإنهم 
نقشوا أسماءهم وألقابهم ورنوكهم على ما كان لهم من عمائر ومسكوكات » 
ومثال ذلك «بركة خخان» الذي احتفظ برنك والده7") . وحمل «أنوك بن الناصر 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المدنية في العصر المملوكي اليحري 
محمد بن قلاوون» وهو أمير مئة ومقدم ألف رنك جده «قلاوون»(7 » ونقش 
السلاطين «شعبان؛ و«علي» ودحاجي؛ من أسرة قلاوون زهرة الزنبق على 
نقودهم!! . 

ومع ذلك . فإن هذه الحالات تعد من الحالات الشاذة » ذلك أنه في غير 
حالات «بركة نحان» و«أنوك» كانت رنوك الآباء والأ بناء غير متطابقة في أمثلة 
كثيرة!؟) , 

وفي حالة وفاة أحد الأمراء دون أن يسرك وراءه وريشاً كما هو الشائع عند 
غالبيتهم . لا يرئهم سوى أساتذتهم أو ذرية أساتذتهم أو الدولة!؛) » ومن ذلك رنك 
الأمير «سنجر المتاولي» الذي كان ينتمي إلى الأمير «سلار» ويحمل ركه" . 

أما الرنوك المركبة فيقصد بها تلك الرنوك التي تشتمل على أكثر من شارة » 
حيث كان يشير ذلك في الغالب إلى أن صاحب هذا الرنك قد تقلد أكثر من 
وظيفة! . 

وتنقسم الرنوك المركبة إلى قسمين : 

الأول : الرنوك المركبة من شارة واحدة كررت مرتين أو ثلاثة . 

الثاني : الرنوك المركبة من عدة شارات”(" . 


)١(‏ ابن تغري بردي . جمال الدين أبو المحاسن يوسف (ت . 4/ا4ه/ ١147م)/‏ المنهل الصافي والمستوقى بعد 
الواني باجا ٠‏ تحقيق محمد محمد أمين » سعيد عاشور , القاهرة ٠‏ سنة 414لام اص لف 
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محمد عبد الودود عبدالعظيم 
قبل » وذلك لما تميز به هذا العصر من رفاهية وثراء انعكس أثره على حياة الأمراء 
الذين تعددت وظائفهم بما يتناسب وحياة الأبهة التى عاشها سلاطين 
المماليك » فقد تعددت الرنوك التى وردت على مسكوكاتهه!'! , وكذلك على 
التحف المعدنية التى صنعت من أجلهم » ويمكن دراسة كل رنك منها على حدة 
كما يلى: 
-١‏ رنك الكأس : 

من الرنوك الوظيفية الخاصة بالأمراء » ويدل على ١‏ الشرابدار» وهي كلمة مركبة 
من مقطعين «شراب» العربية » و«دار» الفارسية » وهو يعنى المسكول عن الشراب 
فى البلاط السلطانى!' , وهذا الرنك كان يمثل على هيئة كأس يرمز إلى الساقي . 

ولم تكن وظيفة الساقي تقتصر على سقاية الشراب » بل كانت تتضمن أيضا 
مد السماط » والقيام بالخدمة من إحضار وتقطيع اللحوم ؛ وفرش ما يحتاج إلى 
فرشه » وهو أكثر الرنوك شيوعاً وانتشاراً » وهو إما أن يمثل بمفرده وإما مركب من 
عدة كئوس مع غيره من الرنوك!" . 

واتخذ زين الدين كتبغا رنك الكأس على نقوده النحاسية!؛)(شكل 76) . 
فقد جاء رنك الكأس بصورة واضحة على فلس نحاس (غير مؤرخ - لم يظهر 
مكان الضرب)* , ولكن لم يتخذ «زين الدين كتبغاه هنا الرنك - في ضوء ما 
)١(‏ ماريانو طاراديل/ التعريف بقن الشعارات الإسلامية ٠‏ ترجمة عبد الله الخطيب . القاهرة ٠‏ 1451 . ص ١لا]‏ . 
(1) مايسة داوود , المرجع السابق » ص 75 . 
() أحمد عبد الرازق ؛ المرجع السابق :ص 758 . 
)4( .م ,511 ,كع را 
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الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
وصلنا من النقود - على نقوده الذهبية . أما بالنسبة للمعادن المملوكية » 
فتضمنت على الكثير من الرنوك الوظيفية المتعددة التي كان من ضمنها رنك 
الكأس الذي نحن بصدده . كذلك جاء شكل الكأس على فلس حماة باسم 
«المنصور محمد» وجاء هذا الكأس في مركز ظهر الفلس! . 

وتذكر «اسين إتيل» أنه في عصر الناصر «محمد بن قلاوون»؛(شكل؟١١) ١‏ 
بدأ إدراج الشعارات أو الرنوك ضمن الوحدات الزخرفية المستخدمة في 
المشغولات المعدنية » وكان أول شعار أو رنك حقيقي يشتمل على رمز الوظيفة 
على المعادن » هو ما ظهر على شمعدان «كتبغا» (لوحة21) » وفيه يتضح شعار 
الكأس نسبة للساقي'! . 

واستخدام الرنك في هذا الشمعدان إنما يساعدنا على التيقن من تأريخ 
صناعة الجزء العلوي - رقبة الشمعدان - ويدل هذا الرنك على أن صاحب هذا 
الشمعدان كان ساقي السلطان والمعروف أن «كتبغا» قد شغل هذا المنصب قبل 
اعتلائه العرش » ومع أن رنك الكأس قد استخدم من قبل «كتبغاة بعد بدء 
سلطنته . إلا أن النقوش الكتابية على الشمعدان لا تشير إلى صاحبه كسلطان » 
فاختيار الألقاب التشريفية إنما يعزز الاعتقاد بأن الشمعدان قد صنع لكتبغا في 
أثناء فترة خدمته للسلطان «الأشرف خليل» (597-589ه/191١1597-1م)‏ . 

وكرر الصانع تسجيل هذا الرنك على بدن أو قاعدة الشمعدان أكثر من مرة » 
ونظرا لاهتمامه الكبير بهذا الرنك » فقد قسم النقاش الشريط الككتابي الرئيس 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
على القاعدة إلى ثلاث أجزاء من خلال ثلاثة دوائر مفصصة . تشتمل هذه 
الدوائر المفصصة على دائرة أخرى تتضمن الكأس ذ في الجزء السفلي من الرنك . 

كما نقش رنك الكأس على طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة7") 
(لوحة58) وهو طست للأمير «طبطق» ‏ أحد العاملين فى خدمة السلطان 
«الأشرف خليل» ‏ وقد كرر رنك الكأس ست مرات على البدن الخارجي 
للطست »ء وهو يشبه الكأس المنقوش على شمعدان «كتبغا» إلى حد ماء لكن 
هذا الكأس يشتمل على انتفاخ قليل في عنقه الأمر غير الموجود بالكأس 
المنقوش على شمعدان «كتبغا» ؛ كذلك نجد أن الصانع قد كرر نقش الكأس 
ست مرات على الحافة الداخلية للطست . 

7ت رنك الجمدار: 

ولم تكن وظيفة صاحب الرنك هي الإشراف على ملابس السلطان فقط 7‏ 
وإغا كان بتنترك فى حراسة السلطان وملازمته 2 وكان يشار إلى هذه الوظيفة 
بت كم | 03 جحة ك4( 0 

والبقجة رنك الجمدار غالباً ما رسم على هيئة مربع ذي أركان مرتفعة أو 
معين يمثل قطعة النسيج المربعة التي تطوى أطرافها تجاه الوسط ؛ وقد يرسم فوق 
الوسط هذا دائرة صغيرة*) . 
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الكناباث والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 


وهذا الرنك إما أن يرسم بمفرده وإما أن يأتى مركباً مع رنوك أخرى » كأن يأتى 
محصورًا بين سيفين . أو يأتي الرنك على هيئة بقجتين تعلو إحداهما الأخرى » 
وفى هذه الحالة يعد رنكاً مركباً! . 


وقد ورد هذا الرنك «البقجة؛ على النقود المملوكية » ولكن كان قليل الظهور. 
فظهر على نقود الناصر محمد بن قلاوون النحاسية المضروبة بدمشق7') سنة 
لاه (شكل-15) . 

*- رنك الأسد9) «السبع؛ : 


اتخذت الحيوانات والطيور شارات ورموزاً كرنوك » وكان ذلك معروفاً منذ زمن 
بعيد!؛) كما سبق . وقد تقش رنك الأسد «السبع» على نقود السلطان الظاهر 
بيبرس البندقداري . وكذلك نقشه على منشآته من القلاع والخانات والقناطر 
والمنشآت الأخرى في مصر وبلاد الشام والأناضول" . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ولا عجب في اتخخاذ بعض الحيوانات وشيوعها على الفنون » فد كانت 
الأسود من بين حيوانات الصيد التي أولع ببعضها الخلفاء والحكام , إذ تشير 
المصادر التاريخية إلى ولع الخليفة العباسي «الأمين» لصيد السباع بصحبة الفرقة 
المعروفة بأصحاب اللبابيد!"" . 

كما تذكر أيضاً أن خمارويه بن أحمد بن طولون كان يخرج إلى الأهرام أو 
غيرها بحثاً عن السباع!" . لذلك كان من الطبيعي أن يُقبل الفنان المسلم على 
نقش هذه الحيوانات فوق منتجاته إرضاء للذوق العام”"ا . 

وقد نقش السلطان بيبرس «الأسد» كشعار خاص به على النقود وغيرها من 
الفنون الأخخرى ء إلا أن رنكه على النقود كان يخخمتلف في وضعه وشكله في 
تلك المنشآت التى شيدها ؛ إذ يبدو الأسد منقوشاً بشكل مجرد ولا يحاكي 
شكله الحيواني في الطبيعة » أيضاً يظهر الأسد ملتفمًا التفاتة واضحة » بحيث 
يظهر وجهه كله في أغلب صوره على تلك المنشأت . 

أما في النقود فقد نقش بشكل يبدو وكأنه يسير «أو في وضع حركة» فقدمه 
اليسرى مرفوعة » وقائمتاه الأماميتان مرفوعتان » على حين تتقدم قدمه اليسرى 
الخلفية مثيلتها اليمنى وتتجه رأسه إلى الأمام , مع التفاته بسيطة إلى اليسار . 
كما أن ذيله مرفوع وحصلات شعره حول الرقبة تبدو في معظم الأمثلة » على 
هيئة دوائر متجاورة داخل مايشبه المثلث9) (لوحات لام مأل 4ة١١1).‏ 

وقد انطبقت كل هذه المواصفات التي ذكرها ماير (:6/ا348) » على رنك 
الأسد الذي ورد على نقود الظاهر بيبرس . ومن. ذلك » ما نقش على دينار ضرب 
)١(‏ المقريزي ؛ الخطط .جا ص 718 . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الإسكندرية سنة 508ه١')‏ وعلى دنانير أخرى ضري الإسكندرية من سنة 
»0١‏ حتى سنة 1ه(" , أيضاً جاء الأسد كرنك على ديئار ضرب القاهرة 
سنة 591ها(!! . 

فعلى سبيل المثال » ما جاء على دينار ضرب سنة 5517ه باسم الظاهر 
بيبرس » تبدو المنصلات الموجودة على رقبة الأسد على هيئة قشر السمك ٠‏ 
كذلك يبدو فم الأسد مفتوحاً دائماً فيما عدا ذلك الدينار الأخير » فإن فمه 
مغلق!!) . 

وبصفة عامة ؛ فإن الأسد المنقوش على نقود السلطان بيبرس الذهبية 
والفضية!* جاء محاكياً لشكله الطبيعي إلى حد كبير ؛ واتبع النقاش في رسمة 
الصفات التشريحية لجسم الأسد وحركاته » فيما عدا دينار ضرب الإسكندرية 
سنة 169ه" , فقد رسم الأسد بشكل تخطيطي دون مراعاة النسب بين 
أعضائه امختلفة . 

واتخذ السلطان «السعيد بركة خان» ابن الملك الظاهر بيبرس » رنك أبيه 
حيث اتخذه شعاراً له على دتانيره التي ضربها بدور الضرب امختلفة » ولكن ظهر 
«الأسده في هذه الدنائير بطرازين : 

الطراز الأول : يتميز بأنه صغير الحجم ولا يظهر ذلك الشعر المجعد الذي 
نعرفه حول رأس الأسد ورقبته ء مما يوحي بأنه يشبه شكل شبل الأسد . وربما 


)3( .7 .ه80 ,25 .م 11555 ,ومله8 
)م( ..وولة ,86-87 .مم , 5ظ8ذلة ,وماة8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

كان استخدامه في البداية » ثم عدل عنه إلى الشكل المعتاد » وجاء ذلك في 
دينار ضرب الإسكندرية مؤرخ بسنة 515ه١")‏ ويرجح أن هذا الدينار ضرب في 
بداية سلطنة السعيد بركة خان » ويعبر صغر حجم الأسد وصغر سنه أيضا إلى 
صغر سن «السعيد بركة خان» كناية عن أنه شبل أبيه9') . 

أما الطراز الثاني : هو الشكل المعتاد للأسد الذي نقشه أبوه الظاهر بيبرس 
ذلك من حيث مراعاة الصفات التشريحية للأسد المكتمل القوة » ونرى ذلك 
على دينار ضرب الإسكندرية (ليس عليه تاريخ الضرب)! . 

وبذلك نرى أن شعار الأسد قد نقش على نقود الظاهر بيبرس ونقود أبيه 
«بركة نمان؛ . وقد نقش منفرداً أسفل كتابات الوجه دون أن يرتبط بأشياء 
أخخرى ٠‏ مثلما نراه مع قرص الشمس في نقود كيخسرو بن كيقباد من سلاجقة 
الروم (584 - 544ه/ 175 -1745م) » وهو يلعب بكرة أو حيوان صغير 
أمامه كذلك نقش الأسد على المسكوكات التى ضربها الناصر محمد بن 
قلاوون في فترة حكمه الثالثة » وإن كان قد نقش الأسد مع قرص الشمس على 
النقود النحاسية التي ضربها المنصور محمد , منها فلس ضرب حماة (ليس عليه 
تاريخ الضرب) 19) (شكل 37) . 

بقي أن نتساءل هل كان السبع يعني في كل مرة نراه فيها ممثلاً على النقود أو 
التحف المملوكية رنكاً لأحد السلاطين ؟ . الحق أننا لا نستطيع الإجابة عن هذا 
السؤال بالإثبات » لأننا كثيرا ما نراه مشلا فوق مهاد من الزتمارف الإسلامية 
الل .04 .80 ,115285 ,وملاة8 - 847 ,1 .م0 ,اماما 
(؟) سهام مهدي . المرجع الابق . ص 011 . 
(؟) اللرجع نفسه . ص 611 . 


هذا الدينار محفوظ بالمتحف البريطاني /4-7-1١‏ 1117/8 . 
كك( ,810928 ,أن .م0 ,ز0 لقا 


:ع 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
المورقة » الأمر الذي يدفعنا إلى الترجيح بأنه قصد به الزخرفة أولاً وقبل كل 
شي( , ولكننا نراه أحياناً منقوشًا بدون أية زخارف » فجاء على فلس باسم 
السلطان «الأشرف شعبان؛ من النحاس ضرب طرابلس (ليس عليه تاريخ 
الضرب)”" , والأسد هنا جاء بنفس الهيئة التي نقش بها على نقود بيبرس 
وبركة خان » فهل معنى ذلك أن السلطان «الأشرف شعبان» قد اتخذ الأسد 
رنكا له على النقود ؟ . 

وفى المحقيقة أنه من الممكن أن تعد وجود الأسد على نقود السلطان 
«الأشرف شعبان» ماهو إلا نوع من أنواع الزخرفة » وإلا لاذا لم يظهر على كل 
نقوده التي ضربها . 

من ناحية أخرى ظهرت زخارف أخرى شغلت نفس المكان الذي شغله 
الأسد على الفلس السابق » مثل زهرة اللوتس التي نقشت على فلس ضرب 
طرابلس (ليس عليه تاريخ الضرب)2 . 

أما المتأمل للزخارف المنقوشة على التحف المعدنية المملوكية يشاهد بعض 
الحيوانات من ذوات الأربع قد تكون فهوداً أو سباعاً ؛ رسمت بطريقة تجريدية في 
أوضاع جانبية . 

ومن المعروف أن رسوم الأسود تؤدي في زخرفة النقود , دوراً مزدوجاً . فهي 
تارة بمثابة شارات لبعض المماليك » وتارة أخرى كأحد العناصر الزخرفية البحتة 
التي استخخدمت في الفنون الإسلامية على مر العصور. حيث نهد الأسد ممثلاً 
بكثرة على التحف المملوكية من خشب ورخام وخزف ومعادن!!! . 


0( 0 .810 ,229 .2 ,84585 ,ؤوماه8 - .392 .0ئ8 ,205 .م ,2151855 ,وماد8 
0 .479 .810 ,228 .م ,21585 ,وماة8 


(4) اسين إتيل . المرجع السابق ٠.‏ ص 31" عرقم 1884 5 


احلف 


محمد عبد الودود عي دالعظيم 

المعادن . حيث لم يكن تمثيل الأسد على المعادن المملوكية إلا نوعًا من الزخرفة 
فقط وليس رنكاً » وفيما يبدو أن سلاطين المماليك قد اتخذوا نقش السبع لأنهم 
أحبوا هذا الحيوان للدلالة على القوة!" . 

وبذلك يمكن القول إن الأسد قد نقش على التحف المعدنية مثله مثل النقود 
فى ذلك » ولكن كان على التحف المعدنية مجرد شكل زخرفى فقط » بعكس 
النقود التى أدى عليها دوراً مزدوجاً ما بين الرنك أو الشارة أو الشكل الزخرفى . 
؟- رنك زهرة الزنبق أو «اللوتس» : 

اختلفت الآراء بصدد نوع هذه الزهرة » هل هي زهرة اللوتس أم زهرة 
الزنبق() ؛» فبعض سماها زهرة اللوتس » وبعض آخر سماها زهرة الزنبق . 

واستخدم الفن الإسلامي زهور اللونس في زخارفه النباتية » ولكن بأسلوب 
زخرفى مُحور أبعدها عن شكلها الطبيعى الذي عرفت به الفنون السابقة 
عليه(؛) 1 
)00( .6 عم ,1آ1آ انقح ,1907 ,كتمد ,كالكل انهضأنئنة !ا غره'822 أممتوعال ,(0) حدعع 1/11 
(؟) هذه الزهرة ظهرت لأول مرة أعلى محراب مدرسة نور الدين محمود بدمشق (54-80549ده/ 5-1164/ا11م) 

وفي عمودي منبر المدرسة نفسها في حماة بالتناوب مع شكل الوردة . 

انظر 22.٠‏ .2 ,511 ,قع/ا28/13 

والحق أنه يدو أن هذه الزهرة ما عي إلا اللونس المصرية القديمة ؛ التي تعرضت خلال عصر الأسرة الثامنة عشرة 

لشيء من التجويد أو التجريد الذي أكسبها شكلها الحالي أقرب إلى الزنبق منها إلى اللونس ؛ ومن ثم أدت إلى 

هذا اخلط . 

انظرء أحمد يوسف/ الزخرفة المصرية القديمة » القاهرة 1955م ص 157 . 


وكعء2 لإاأوكع/الونا معلةن) ,ابه 11تهأكطة اذ االء ه07 ربراه عاأرساك ,(©) تلمك 
.5 .م ,1957 


(©) حن الباشاء الفنون والوظائف » ج75 . ص ١١145‏ . 
(؛) حين عليوة » المرجع السابق ؛ ص .١4‏ 
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الكنابات والزخارف على النقود والتحف ال معدئية في العصر المملوكي البحري 

وذكر بعض آخخر أن هذا الرنك ربا كان رنكاً شخصيّا لا يرمز لشىء بعينه » 
وهو رنك يخخمص السلاطين والأمراء على حد سواء(" . ْ 

ويعد أول ظهور لهذه الزهرة على النقود , هو ما ظهر على النقود النحاسية 
للملك الظاهر «غيات الدين غازي» ابن الملك «الناصر يوسف الأيوبى؛ . من 
ضمن ذلك فلس نحاسي فاقد التاريخ ومكان الضرب!" . ١‏ 

ثم أصبحت هذه الزهرة كثيرة الظهور على نقود الأيوبيين التي ضربوها 
بالشام » واستمرت حتي العصر المملوكي » حيث اتخذها بعض سلاطين 
المماليك رنكاً لهم . ومن السلاطين الذين ظهرت على نقودهم أول ما ظهرت 
الناصر محمد بن قلاوون ؛ فجاءت هذه الزهرة في مركز ظهر فلس (ليس 
عليه مكان أو تاريخ السك)!" وفي هذا الفلس جاءت الزهرة على أرضية 
زخرفية عبارة عن نقط منتشرة على أرضية مركز الظهر (شكل 18) وجاءت على 
أرضية خالية من النقط على فلس آخر؟) (ليس عليه مكان أو تاريخ 
السك)(شكل )١19‏ . 

كما اتخخذ هذه الزهرة السلطان «المظفر حاجي» ") على فلس (فاقد مكان 
وتاريخ السك)7) حيث نقشت داخل إطار دائري بمركز الظهر . 

وقد نقشت هذه الزهرة أيضاً على النقود النحاسية للسلطان الأشرف شعبان » 


)1( أحمد عبد الرازق ٠‏ المرجع السابق وص 7168 . 
عاطف عبد الدايم . المرجع السابق ١‏ صن 5917 : 


قة .810 ,86 .م ,8101-17 
[فية 4 .80 ,160 .م ,815285 ,عماة8 
١810. 5. (5)‏ ,160 .م ,11585 ,ومادظ 
)0( .2 ,© .م0 ,علرواخ8 
)3( ,870 .8105 ,256 .م ,1ن .م0 ,عاتم ةا 


يالك 


محمد عبد الودود عيدالعظيم 
فنجدها بمركز ظهر فلس ضرب حماة؟') (ليس عليه تاريخ السك) . وهي ذات 
قاعدة كبيرة إلى حد ما ؛ كما يحيط بها دائرتان من الجنب ٠‏ كذلك يكتنفها من 
أعلى نقطتان(" . ويحيط بها إطار دائري مزدوج ؛ وجاءءت على مركز ظهر فلس 
ضرب طرابلس! . ولكنها تختلف هنا إلى حد ماء وذلك في قاعدتها 
المستعرضة الأكثر اتساعاً . 
واتخذ هذا الرنك (زهرة الزنبق) المنصور علاء الدين علي . ونقشها على 
نقوده النحاسية ومنها فلس ضرب دمشق!!) (ليس عليه تاريخ السك) ؛ وجاءت 
الزهرة داخل دائرة صغيرة » ويحيط بها أربع نقاط وقاعدتها على شكل مثلث 
كروي » وكذلك جاءت على فلس ضرب طرابلس!*) (ليس عليه تاريخ السك) . 
وجاءت زهرة الزنبق على نقود «الصالح صلاح الدين حاجي الناني» 
النحاسية المضروبة في طرابلس7") . حيث نقشت على فلس (ليس عليه تاريخ 
السك) محاطة بأربع نقاط داخل دائرة . 
وبذلك تكون هذه الزهرة قد مثلت على النقود النحاسية التي ضربت في 
عصر المماليك البحرية » وذكر البعض أن هذا الرنك رما كان رنكاً شخصياً لا 
0 ,66 .7810 ,224 .م ,54585 ,وماة8 


.8 .110 ,375 .0 ,00 .م0 ,زم هآ 
.2 .110 ,95 .م ,1ن ,م0 ,مقصوع8 أعلمم 


0( 5 .هلظ ,935 .م ,1ن .م0 ,ممممعظ8 أعاممف 
0( .ه7880 ,95 .مراك .م0 ,مقصحء8 أعامم 
)5( .0 .110 ,96 .م ,أن .م0 ,امآ 

80.277 ,95.م .م0 بمفصعظ اعم 
)( .04 .810 ,235 .م ,85 5ل ,وعماوط 


.0 ..110 ,387 .م ,أن .م0 ,مآ 
.0 .110 ,96 .م ,لتطا مقصعع8 اداه 
)3( .6 ,525 .710 ,244 .م ,81585 ,وملوظ 


أحلك 


الكتابات والزخارف على التقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 
يرمز لشيء بعينه » وهو رنك يخنص السلاطين والأمراء على حد سواء(" » ولكن 
هناك رأي آخر يشير إلى أن هذا الرنك من الرنوك التى لم تعرف دلالتها ‏ ومن 
امحتمل أنه اتخذ لدلالته على متولي الحدائق السلطانية9 . 

وفي الواقع أنه يبدو أن زهرة اللوتس هذه كانت رنكاً شخصياً مجرداً لا يعني 
ولا يرمز إلى شيء بعينه » يتخذه كل السلاطين والأمراء على حد سواء ‏ ولعل 
في كثرة وروده على التحف ما يؤيد ذلك . وإن كانت هذه الزهرة قد أدت دوراً 
زخرفياً مهما كأحد العناصر الزخرفية على منتجات العصر المملوكي! . 

ومنذ بداية القرن الثامن الهجري /الرابع عشر الميلادي » شاع استخدام زهور 
اللونس بمصر المملوكية في زخرفة منتجاتها من الحص والأحجار والمعادن 
والخزف والنسيج!!! » كما استخدمت في زخرفة المصاحف وجلود الكتب » 
وكانت ترسم أيضاً بأسلوبها الطبيعي غير امحروق » وقد أدت زخارف اللوتس دورا 
مهمّاً في زخرفة المعادن المملوكية » في كل من مصر وسوريا إذ استخدمت بكثرة 
وتفدات أخيانا بطريقة التكفيت بالفضة . وفي أحيان أخرى بطريقتي الحز 
والحف ا“ , 

المهم أن هذه الزهرة لم تتخذ كرنك أو شارة على المعادن المملوكية » وإن كانت 
قد بدأت هذه الزخرفة في الظهور على المعادن المملوكية في عصر الناصر محمد 
ابن قلاوون » ونعدٌ زخارف اللوتس التي وصلتنا على صينية نحاسية صنعت 


. 540 أحمد عبد الرازق : الفخار المصري . ص‎ )١( 

(؟) مايسة داوود » المرجع السابق . ص ص 167 - 104 . 

(؟) أحمد عبد الرازق » المرجع نفهء ص 85. 

0 6 .م ,ال .م0 ,(2) تلقط3 
(5) حسين عليوة , المرجع السابق » ص ١0‏ . 


قف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ل«محمد بن كتبغا» قبل عام ١7‏ ه (7١18١م)‏ ؛ محفوظة بمجموعة هراري - 
نعدها أقدم ما وصلئا من هذه الزخارف على المعادن المملوكية!' » ثم استمر 
استتخدام زهرة اللوتس كوحدة زخرفية بعد ذلك على المعادن المملوكية كما 
سنوضح فيما بعدا"" . 
ه- الزهرة ذات البتلات : 

انتشر استعمال الوريدات في زخارف عديدة بشتى أنحاء العالم الإسلامي . 
بحيث تعددت مدارسها من حيث اختلافها في عدد الوريقات وتميزت المدرسة 
المصرية منذ العضر الفاطمي باستخدام الوريدات داخخل دوائر في زخرفة المنتتجات 
المصرية!" . وكذلك على بعض قطع الخزف التي ترجع إلى العصر الأيوبي!!! . 

وازداد الإقبال على استخدام زتخارف الوريدات في العصر المملوكي والتوسع 
في استخدامها » حتى أنها كانت رنكاً لأسرة بني قلاوون!") » وزاد فنان العصر 
المملوكي في ثراء زخارف النقود باستخدام وريدات ذات فصوص متعددة تجذب 
الأنظار بحسن توزيعها على التحف المعدنية أيضاً . 

وتستمد هذه الوريدات أصولها من الفنون القديمة السابقة على الإسلام » 
حيث ظهرت غاذجها بين زخارف الفن البيزنطي في كل من مصر والشام7 . 


)١(‏ ,447 مزلا عآ0لا .كذ وذظ) , لك[ ,عل بوسلماء81آ عأججهادط ١ذأ‏ د5ءأ0نناق3 ,(1.) .ععل]آ 
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(1) انظر فصل الزتارف النباتية . 
(؟) حين عليوة . المرجع السابق » ص ١47‏ 2 
2( 5110.4 عع زة11 
(5) عبد الرؤوف على يوسف . الفخار ؛ كتاب القاهرة ؛ ص 758 . 
اسين إتيل . المرجع السابق ؛ صن 3١‏ . 
لق « راطناعهظ انا عانااعءلاءأء نك 011 5ع :171/1461 عأدماءة أوء11 ,() لفطك 
وقد اتخذ هذه الزهرة ذات ست البتلات ذكافور الرومي» المتوفى سنة 7484 ه/ 580١م‏ شعارًا له . 
- ,29 .نم ,أن ,م0 تعبرو 8 


ضف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف العدنية في العصر المملوكي البحري 

أما بالنسبة لوجودها كرنك على النقود المملوكية خاصة نقود أسرة بني 
قلاوون - كما سبق - فقد اتخذها الناصر محمد بن قلاوون على وده 
النحاسية!') . فجاءت بمركز ظهر فلس (ليس عليه تاريخ أو تاريخ السك) » حيث 
يحيط بها إطار مفصص مزدوج"! . 

وكان لها شكل آخر على نقوده النحاسية وهيى أن يحيط بإطارها المفصص 
من الخارج ست نقاط » وجاء ذلك على فلس ضرب حماة(!) (ليس عليه تاريخ 
السك) . 

وجاءت وسط نجمة سداسية بمركز ظهر فلس ضرب طرابلس (ليس عليه 
تاريخ السك) ويحيط ببتلاتها ست نقاط بارزة!؛) ؛ وعلى فلس آخر ضرب حلب 
مؤرخ بسنة 7 1لاه» ولكن بدون نقاط فوقها ويحيط بها إطار مفصص"/" . 

كما جاءت على فلوس «الناصر محمد» بشكل مختلف »ء وكان هذا 
الاختلاف في عدد بتلاتها » حيث كانت بخمس بتلات فقط » كذلك بدون 
نقطة وسطى تتفرع من حولها البتلات ٠.‏ 

كذلك اتخذها السلطان «الصالح عماد الدين إسماعيل» على فلس ضرب 
حلب مؤرخ بسنة *6/اها") ويحيط بها إطار دائري . 
-ت وكانت هذه الزهرة ذات البتلات السث رنكاً لأسرة بني قلاوون - 

عبد الرؤوف على يوسف , المرجع نفسه . ص 758 . 


اسين إتيل ء المرجع نفه ٠‏ ص 1١‏ 
19 .م ,ان ,م0 ,ما ألوععة5 نامج 813 


لله 59 .8 .م0 ,علإة1/1 
)0( 8 .8310510 - .0 .م ,51585 ,عم1أة8 
6( .78 .210 ,161 .م ,145185 ,وماهظ 
4( .5 .80 ,89 .م ,أن.م0 ,مقصمع8 
)6( .6 528 .80 ,8840 
)3( .291,291 .80 ,174 .م ,245155 ,8م821 - 208 ,8210 


يفف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

أيضاً نقشت هذه الزهرة على نقود «الصالح صالح» ؛ ولكن هذه المرة كانت 
ذات عشر بتلات »ء ولا يحيط بها أية إطارات من الخارج » وجاء ذلك على فلس 
نحاسي فاقد لمكان سكه , ولكنه مؤرخ بسنة ههلاه!'! , وأحياناً كانت تكرر 
هذه الزهرة على النقد الواحد أكثر من مرة عندما جاءت بمركز وجه فلس ضرب 
حماة فاقد لتاريخ سكه"! . 

أيضاً جاءت على فلوس (الأشرف شعبان الثانى» المضروبة بطرابلس7) ع 
ويحيط بها إطار دائري كذلك على فلس ضرب حلب1') «فاقد لتاريخ الضرب» ١‏ 
يحيط بها إطار مفصص . 

كذلك اتخذها «الصالح حاجي» على فلس ضرب حماة!") (ليس عليه تاريخ 
السك) ويحيط بها إطار مفصص » يكتنف كل فص من الفصوص الستة نقطة . 

وبذلك نبد أن هذه الزهرة ذات البتلات قد اتخذت على نقود المماليك منذ 
عصر الناصر محمد بن قلاوون » وظلت تسجل على النقود حتى عصر «الصالح 
حاجي» آخر سلاطين المماليك البحرية . 
5- النسر: 

كان اتخاذ الطيور رمزاً وشارات أمراً معروفاً منذ زمن بعيد فى الشرق!١)‏ - كما 
ذكرت سابقاً - وكان من الشائع أن تزين النقود والتحف المعدنية في العصر 
المملوكي البحري » مجموعة من الطيور مثل النسرا" . 


)0( .9 .810 ,191 .م ,88585 ,وماد8 
)م( 4 .710 ,206 .م ,11585 ,وماوظ8 
م .3 ,604 .710 ,8116 
4( .م ,54585 ,ومادظ8 

605 .110 ,81100 
)0( .7 .110 ,245 .م ,11585 ,وماو8 
[43 .60 .م ,1نن).م0 ,ابامعولا قطكقم نتامم 
48 .14 .م ا ,م0 (خث .84 ) علنام312ل8 


وفف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ا معدنية في العصر المملوكي البحري 

حيث يعد النسر من أكثر الطيور شيوعاً على نقود المماليك ؛ وقد وجد على 
هيئة رنك لبعض السلاطين المماليك وذلك على النقود . وتارة أخرى على 
شكل عنصر زخرفي . ظ 

ومن المعروف أن النسر (الباز) قد أدى دوراً مهما في الزخرفة الإسلامية منذ 
أوائل العصر الإسلامى خاصة فيما يتعلق تونرعات الضية حيث نراه كثيراً 
ضمن مناظر الصيد!" . 

وقد ورد النسر على النقود مثل بقية التحف المملوكية الأخرى » حيث نقش 
إما برأس واحدة ملتفتة إلى اليمين!' أو إلى اليسار(" أو برأسين متدابرين!! . 
وعلى الرغم من ذلك ؛ فإن اتخاذ النسر على النقود المملوكية كرنك كان شيئًا 
نادرًا وإن كان قد سُجل أكثر من مرة على النقود » خاصة النقود النحاسية » وهو 
بصفة عامة قد نقش على شكله التقليدي ؛ فالجسم والذيل كانا بشكل 
عمودي » والأجنحة منتشرة والأصابع ممتدة في نفس اتجاه الأجنحة*) . 

وقد اتخذه الناصر محمد بن قلاوون شعاراً له » وهذا النوع من الرنوك 
الذي يُعبر به عادة عما يتصف به الأمير من صفات ء وقد يترجم عن اسم هذا 
الأمير إن كان للاسم معنى معين!" . 


(0) ,معلوح ركععة غ1للنلة غأه كعفمتمناهك طدعة هذ لعءتإعووط 25 ولتاصنالآ ,مدؤكدط أعلدت 


1 سلم 1937 
)2س( 4 .870 .161 .م ,54585 ,وماو8 
م( .3 .80 ,161 .م ,14585 ,وماه8 
4( .5 .780 .161 .م .84585 ,وه8231 


(6) أحمد عبد الرازق ؛ الرنوك » ص 86 ؛ شكل ٠١‏ . 
(5) اسين إتيل » المرجع السابق .ص 7١‏ .ص 8١‏ . 
وكان يعتقد إلى عهد قريب أنه رنك السلطان صلاح الدين الأيوبي- انظر: 
.3 .م .م0 ,طالامععةلز 35118م ,تالخ 
00 0 .م 1886 ,110011مة ,أصروظ أ كاعء76ه5 2:6[ زه 41 7/116 ,ءامه2-عهها 
.69 .م .م0 ,انامععقز قلطكقم دتاتة 


نيف 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

ونجد النسر على نقود الناصر محمد بن قلاوون النحاسية » ومنها فلس (ليبس 
عليه تاريخ أو مكان السك) » وقد نقش النسر على مركز الظهر ناشراً جناحيه 
ينا ويساراً + ومَكفنًا براسة إن البسارا؟ :كساجاات على فلن اجر ضر 
طرابلس (ليس عليه تاريخ السك) » ولكن النسر هنا ملتفت إلى اليمين وينشر 
جناحيه وحول رأسه مجموعة من النقط » مسكا بقدميه فرعا نباتيّاً » يذكرنا 
برسوم الطيور على الإبريق المعدنى الفاطمى" . 

وهناك نوع آخر من النسور اتخذها الناصر محمد بن قلاووت على نقوده 
النحاسية ويختلف شكل هذا النسر عما سبق ذكره , وهو النسر ذو الرأسين 
المتدابرين!"! , والأرجح هنا أن يكون النسر قد استخدم كعنصر زخرفي لا كشعار 
أو رنك(؛) 3 

وجاء النسر ذو الرأسين بمركز ظهر فلس ضرب دمشق"! (فاقد التاريخ) : 
ناشراً جناحيه والرأس والذيل عموديين » والأصابع والذيل رسمت بشكل 
تقليدي محاك للطبيعة . 

واتخذ المنصور محمد النسر على نقوده النحاسية شعاراً له(") ولكن اتختلف 
شكله ؛ وذلك من حيث الحركة فقد نقش في وضع متحرك وليس ثابتاً» كذلك 
3( 3 .م ,74585 ,عمل82 
ك5 آم ,264 .و81 ,كللم 
(؟) نادية أبو شال . المرجع السابق . ص ١787‏ . 


وقد انتشر عنصر السر المزدوج في الاناضول على المنآات الدينية والقصور والمدن بالإضافة إلى ظهوره على 
الفنون الزخرفية السجونية كشعار في الفن العباسي المتأخر . 


انظر: ب943! ,[آ أكزوتث قعع3[/67آ ععأذناءآ لمعلاع0 ألأعقططم عت©طا ,(8) أعادتكا 
114 
(4) نادية أبو شال المرجع السابق . صن 177 . 
)( ع رترنانا 
0( .5 .110 ,267 .م ,515185 ,وملوظ 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
يضم جناحيه إلى جسمه بالإضافة إلى أنه وضع فوقه هلال » ونرى ذلك على 
فلس(١)‏ (فاقد التاريخ ومكان الضرب) . 

وقد انتشر استخدام عنصر النسر مزدوج الرأس في العصر المملوكي في مصر 
وسوريا خلال القرن السادس الهجري /الثاني عشر الميلادي » كرنك أو شارة 
للسلطة بجانب استخدامه كحلية زخرفية9 . 

وفي الواقع يعد النسر من أكثر الرموز وروداً على الآثار والتحف المنسوبة إلى 
العصر المملوكي » وكما سبق - فقد رسموه برأس واحدة ملتفتة إلى اليمين أو 
إلى اليسارء أو برأسين متدابرين أو بجناح واحد أو بجناحين مبسوطين وتظهر 
الخالب ممسكة بنهاية الجناحين" . 

وقد وصلنا رنك «النسر»ه ذو الرأس الواحدة على طست من النحاس المكفت 
بالفضة والنحاس الأحمرة؟) باسم «قشتمر قهرمان طقزتمر» (لوحة 15) , والرنك 
هنا عبارة عن نسر بجناحين منشورين . ويقف النسر بين كأس طويلة الساق 
وقضيب ؛ كما ورد رنك النسر على زهرية من النحاس المكفت بالفضة 
والذهب”) (لوحة 4/) محفوظ بمتحف الفن الإسلامي . ويظهر النسر ناشراً 
جناسية وزابية بلتفدة إن الحترق ويتع اسه عل كاسن طويلة النبياق يلين 
الشكل السابق » وتجدر الإشارة إلى أن النسر ذي الرأس وكما وجد على النقود 
- كما سبق - فقد كان من الوحدات الزخرفية التي تزينت بها التحف المعدنية 
المملوكية , بالإضافة إلى كونه أحد الرنوك التي انتشرت في هذا العصر . 


. 3507 نادية أبوشال » المرجع الابق ؛ ص‎ )١( 

(1) أحمد عبد الرازق ؛ المرجع الابق . ص ص 6 - 417 
ماية داوود ١‏ المرجم السابق ءا ص 70 . 

(7) اسين إتيل المرجع السابق . ص 7 الرحة /ا؟ . 

(4) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 16078 . 

(5) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 18158 . 


كع 


محمد عبد الودود عبد النظيم 
و أيَاُ كان دوره سواء رنك أم وحدة زخرفية . فقد ظهر «النسر المزدوج الرأس» 
على مبخرة من النحاس المكفت بالفضة(') (لوحة 517) صنعت لبدر الدين 
بيسري » وقد كرر نقش النسر المزدوج الرأس على هذه المبخرة خمس مرات 
داخل خمس دوائر تقسم بدن المبخرة . 
كما جاء النسر المزدوج الرأس على مبخرة أسطوانية من النحاس''! . ويلاحظ 
أن النسر المزدوج الرأس جاء هنا ناشرًا جناحيه » وقد استخدم كعنصر زخرفي 
فقط . 
وقد نقش النسر المزدوج الرأس على النقود بنفس الطريقة والأسلوب الذي 
جاء على المعادن المملوكية » وقد تكرر النسر المزدوج نفسه على نقود المماليك . 
منها فلس ضرب دمشق باسم الناصر محمد بن قلاوون!» فنجد النسر ذا 
جناحين بمتدين إلى أسفل وله رأسان إحداهما ملتفتة بميناً والأخرى يساراً » 
ونجد أصابعه ممسكة بجناحيه , في الوقت الذي غجد فيه الذيل مصمم بإتقان9) . 
الرنوك الكتابية : 
ظهرت الرنوك الكتابية منذ القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي!" , 
إلى جانب الرنوك البسيطة التي استعملت للأمراء والسلاطين على حد السواء » 
وهذا النوع من الرنوك الكتابية كان يعرف في المصطلح المعروف باسم الدروع أو 
نادية أبو شال » المرجع الابق . ص ص 155-١898‏ . 
.مراك .م0 ,أعصدظ ,أثالت ولو8 


(1) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل ٠181١1‏ 
نادية أبو شال . المرجع الابق .ص ١1١0‏ . 


إفية .5 .810 ,163 .م ,ذظعذال8ة ,ومادظ 
4( .5 .210 ,136 .م ,14585 ,عماهة8 
)0( ,34 .م ,أ .م0 ,تعنروالة 


يفك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
الخراطيش » وقد انفرد به السلاطين دون الأمراء('! » ويعدٌ الرنك الكتابى 
«للناصر محمد» من أقدم الرنوك الكتابية9؟ . ْ 

وعادة ما ينقسم الرنك الكتابي إلى ثلاثة شطوب أفقية » يشغل القسم 
الأوسط منها فقط في بداية عصر المماليك عبارة «عز لمولانا السلطان الملك» 
مصحوبة بألقاب السلطان ‏ وكان لا يوجد به علامات أو أية رموز» كما جاء في 
رنك الناصر محمد بن قلاوون » وابنه الناصر حسن( . وفي عهد السلطان 
الظاهر برقوق ( 84// - 41لاه/ 15817 -1784م) » أصبحت سطور كتابات 
الرنك تحتل الشطوب الثلاثة فكان النص في الشطب الأوسط يبدأ بعبارة اعز 
لولانا السلطان الملك؛ ثم يستكمل اسم السلطان بالشطب العلوي والسفلي » 
بحيث يختتم غالبا بالدعاء بعبارة «عز نصره!؟) . 

وكان نص تلك الرنوك في الفترة المبكرة من عصر المماليك البحرية يتضمن 
عبارة «عز مولانا» أو «عز لمولانا السلطان» أو «عز لمولانا السلطان الملك» أو «عز 
لمولانا السلطان عز نصره»!" . 

كما كانت نصوص الرنك تشغل الجزء الأوسط فقط من أجزائه الثلاثة التي 
كان ينقسم إليها الرنك في بداية الأمرل"! , ومن ذلك ما جاء على فلس نحاس 
ضربه الناصر محمد بدمشق!" «غير مؤرخ» » واشتمل على عبارة «الملك 


. 1856 أحمد عبد الرازق ؛ الرنوك . ص 846 . - ماية داوود ؛ الكتابات الإسلامية ص‎ )١( 

(؟) مايسة داوود ؛ الرنوك الإسلامية وأثرها . ص 7 . 

() عاطف عبد الداي » المرجع السابق . ص 595 . 2.4 .511 ,عع و81 

(؛) مايسة داوود » المرجع نقسه ؛ ص 8 . 

)مه( 5م .م0 ,تعبرة 8/1 
(5) ماية داوود» ا مرجع نفسه » ص8 . 

[ف4 .10.7 ,ذللهة - .6 .810 ,157 .م ,51585 ,وملاة8 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الناصر» . هذا على الشطب الأوسط أما في الجزأين العلوي والسفلي فتوجد 
زخارف هندسية وأحياناً نباتية!') » كذلك اتخذ مثل هذا الرنك السلطان 
«الصالح إسماعيل؛» . وجاء رنكه الكتابي هكذا «الملك الصالح» في الشطب 
الأوسط . وإسماعيل في الجزء العلوي وابن محمد في الجزء السفلي . وذلك 
على فلس ضرب دمشق سنة 47ل/اها") . وعلى فلس آخرا"! سنة "لاه بعبارة 
«الملك الصالح؛ في الشطب الأوسط وزخارف نباتية في الجزأين العلوي 
والسفلي » وجاء بالصيغة نفسها على فلس أخر ضرب حماة اغير مؤرخ» . 
وتغيرت صيغة الرنك الذي اتخذه «الناصر حسن» وجاء كاملاً لأول مرة 
على فلوس الناصر حسن ء منها فلس ضرب دمشق سنة 49/ ها؛) . بصيغة 
«الملك الناصر حسن بن محمد عز نصره» . 
وسجل الرنك الكتابي للأشرف شعبان الثاني على نقوده النحاسية المضروبة 
بدمشق!") . حيث شغل الشطب الأوسط ب«الملك الأشرف: ء أما السزأين 
الآخران فشغلا بزخارف الأرابيسك شكل » واختلف شكل الشطب الأوسط 
أحيانا » حيث أخذ شكل خرطوش له جانبان نصف دائريين » كما جاء على 
فلس ضرب حماة") (ليس عليه تاريخ السك) ؛ وكذلك جاء على فلس ضرب 


)01( .2 .159,80 .م ,14585 ,وماه8 
0س( 39 .210 ,8114 
[فوة) هععء10غطذ8 هلاءلة أأوء!)5ز15 وع82 ع6اع8402 للع عملهنهن) ,(/8.8) 2رأسناع مآ 

.18 .ه88 ,97.م,1892 ,مممعلوط عل علمسناوره © 


8110 0 

4( .329 ,328 .8105 ,187 .م ,1/1585 ,وماه8 
)( 4 .210 ,226 .م ,54585 ,وماوظ 
3( .810.0 ,ذالم - 7 .210 ,222 .م ,51585 ,وماة8 


لحف 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف الممدتية في المصر المملوكي البحري 
حلب١'!‏ (بدون تاريخ) وجاء بصيغة «الملك الأشرف عز نصره» على فلس ضرب 
بحلب'! (ليس عليه تاريخ السك) . 

وعلى نقود الصالح حاجي الثاني سجل الرنك الكتتابي بصيغة «الملك 
الصالح حاجي عز نصره» على درهم ضرب القاهرة سنة 87/اه(! » وكذلك جاء 
بصيغة «الملك الصالح» » ويشكل النص الشطب الأوسط «على فلس ضصرب 
طرابلس مفقود التاريخ»!!! , كما جاء الرنك الكتابي على فلوس الصالح بصفته 
«السلطان الملك المنصور حاجي» على فلس ضرب دمشق سنة ١4/اها"ا‏ . 

وقد جاءت الرنوك الكتابية (الخراطيش) على التحف المعدنية التي تم 
صناعتها في العصر المملوكي البحري » وأهم هذه التحف التي امتلآت بهذه 
الرنوك الكتابية » هو كرسي الناصر محمد بن قلاوون » ويعد هذا المثال من 
الأمثلة المبكرة للرنوك الكتابية » فقد زخرف الكرسي بعدة خراطيش كتابية من 
النوع ذي الكتابة الأفقية التي تشكل الجزء الأوسط من الخرطوش() وقد كتبت 
كلمات الخرطوش بحروف صغيرة متناسبة مع حجم الخراطيش نفسها , ولم 
تخل كتابة هذه الخراطيش من تداخل الحروف والكلمات مع بعضها ء وذلك 
على الرغم من ضيق المساحة التي شغلتها الكتابة » ونص الكتابة في خرطوش 
مصراع الباب الأيمن «عز لمولانا السلطان» ونصها في خرطوش المصراع الأيسرء 
«الملك الناصر محمذ» . 


)0( .18 .85 ,ذللة - 3 ,52116 
)0س( .469 .810 ,225 .م ,84585 ,عماده8 
م( .2411.10.14 .م ,ك8ذكل! ,عماة8 
4( .6 .810 ,246 .م ,24585 ,وماهظ 
)( .ه10١‏ ,246 .م .1585 ,ع8ه1ة8 - .0 .20 ,821160 


(5) حسين عليوة » المرجع السابق » ص 114. 
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محمد عبدالودود عبدالعظيم 

أيضاً سجل الناصر محمد رنكه الكتابي على صدرية من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة(') بصيغة «عز لمولانا السلطان» . 

وقد ورد خرطوش باسم السلطان الناصر حسن على قمقم ماء ورد(") (لوحة 
7" ) بصيغة «الملك الناصر» » كما سجل السلطان «الكامل شعبان» الخرطوش 
الخاص به » على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة ء بتاريخ 7 هم/ 
هم" (لوحة 151-57 - اكاب ) بصيغة «عزلمولانا السلطان» . 

ومن الأمثلة الرائعة للخراطيش الكتابية ما سجل على صينية من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة!!) باسم الكامل شعبان مكررة ثلاث مرات بصيغة اعز 
مولانا السلطان» . وجاء خرطوش باسم الملك الصالح صالح بوسط جامة 
مستديرة بها كتابات تشع من مركز واحد » وكان ذلك ضمن زخارف قمقم ماء 
ورد (لوحة 86) . 


بن 2 2 


)01( .58 .111,810 .م .م0 ,(/لا) .اعطعق] 
167 .م ).م0 ,أناو1ل510 معع35:0 1 
(؟) مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل 1811١‏ . 
اسين إنيل ؛ المرجع السابق ٠‏ ص 44 . 
م( .مام ,170 .م ).م0 ,أناو1أل510 معع مدهلا 
(4) راشل واردء المرجع السابق - ص 8 ءلوحة ١‏ . 


لفيف 


وبعد ؛ فإن موضوع الكتابات الأثرية والزخمارف على النقود والتحف المعدنية 
في العصر المملوكي البحري » من الموضوعات المهمة والجديدة في ميدان السكة 
و الفنون الإسلامية ؛ حيث لم يسبق لأحد من الباحثين أن تناول هذا الموضوع 
بالدراسة أو التحليل » خاصة الدراسة المقارنة » التى تبرز من خلالها المميزات 
التى تناز بها الكتابات التي سجلت على كل من النقود والتحف المعدنية في 
الفثرة موضوع الدراسة » سواء كانت هذه المقارنة من حيث الشكل أو من 
المضمون . 

فالكتابات الأثرية من الموضوعات التى احتلت مكانة بارزة ومتميزة على 
النقود والتحف المعدنية » ويشهد بذلك ما عرضت له الدراسة من تناول لهذه 
الكتابات من حيث ما اشتملت عليه من مضامين متنوعة ٠‏ كذلك تناول أنواع 
الخط امختلفة التي نفذت بها هذه الكتابات على النقود والتحف المعدنية ؛ ومن 
خلال دراستي لهذا الموضوع أمكن التوصل إلى النتائج التالية : 
أولاً : 

قامت الدراسة بنشر العديد من النقود الجديدة التي لم يسبق نشرها . 
وعددها )١19(‏ تسع عشرة قطعة من النقود الذهبية . وقطعة واحدة من النقود 
النحاسية » وقد سبق أن أوضحت بياناتها بالمقدمة . 


1 


الكتابات والزخارف على النقود والنحف الممدئية في العصر المملوكي البحري 
ثانياً : 

من حيث مضمون الكتابات ؛ اتضح أن كتابات كل من النقود والتتحف 
المعدنية في الفشرة موضوع الدراسة » اشتملت على العديد من الكتابات 
التسجيلية التي أدت دوراً مهما وميزاً عليهماء حيث اشتمل هذا النوع من 
الكتابات على العديد من الألقاب التي تطابقت في بعض الأحيان من حيث 
مضمونها وترتيبها على النقود والمعادن » كما اتضح ذلك من خلال الصيغ الواردة 
بالبحث التي اتفقت أحياناً , والتي اختلفت أحياناً أخرى » حيث تلقب بعض 
السلاطين بالكثير من الألقاب على التحف المعدنية ولم يسجلوها على نقودهم , 
على سبيل المثال : ألقاب «العالم» و«العامل» و«الغازي» و«المشاغر» و«المرابط» 
و«المؤيد» و«حامي حوزة الدين» و«قاتل الكفرة والمشركين» و«قامع الطغاة 
والملحدين» و«سلطان الإسلام والمسلمين» . وغيرها من الألقاب التى جاءت 
على المعادن دون النقود . وبذلك نرى أن الألقاب التي تظهر على المسكوكات 
الإسلامية لها أهميتها التي لا يمكن إغفالها . إذا ما أولاها المؤرخون عنايتهم في 
دراسة أصولها وتطورها . وما يحيط بها من ظواهر اجتماعية وسياسية ودينية , 
وما تقدمها أو لحق بها من ظروف تاريخية عامة . مما يلقي الضوء على زوايا 
جديدة من الأحداث السياسية خلال المسيرة العامة للتاريخ الإسلامي . وهي 
من هذه الناحية تعد مصدرا من المصادر المادية في دراسة التاريخ »لذلك تفيد 
دراسة الألقاب بصفة خاصة » في تفهم الاتجاهات والنظم التي قد يُفصل ذكرها 
أو لا تبرز بوضوح في الؤلفات التاريخية . 
ثالعاً : 

تضمنت الكتابات على النقود والتحف المعدنية في الفترة موضوع الدراسة 
العديد من العبارات الدعائية » التي تشتمل على أدعية لصاحب النقد أو 
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صاحب التحفة المعدنية » وقد تبين أن هذا النوع من الكتابات كان أكثر انتشاراً 
على التحف المعدنية منها على النقود » وإن وجدت بعض العبارات الدعائية 
المتشابهة . التي سجلت على كل من النقود والمعادن . مثل عبارة «عز أنصاره» 
و«خلد الله ملكه» و«خلد الله سلطانه» وغيرها من العبارات الدعائية . 

ومن ناحية أخرى » فقد انفردت التحف المعدنية ببعض الأدعية 
والابتهالات التي لم تسجل على النقود مثل عبارة «قدس الله روحه» ؛ وعبارة 
«نور الله ضريحه» ء التي سجلت على التحف المعدنية للسلطان «الظاهر 
بيبرس» ء أيضًا عبارة «ببقاء سيد ملوك العالمين» » التي سجلت على شمعدان 
باسم السلطان لاجين . وغيرها من العبارات الدعائية التي دونت على التحف 
المعدنية وأبرزتها الدراسة » وربما كان السبب في هذا الانفراد بهذه الأدعية لأن 
مضمونها كان يوافق الأغراض التي صنعت من أجلها التحف المعدنية . 
رابعًا : 

سارت الكتابات الدينية المسجلة على التحف المعدنية على غرار مثيلاتها 
على النقود ‏ التي تشتمل على اقتباسات قرآنية ‏ وأحاديث نبوية شريفة » 
ولكنها كانت أكثر تنوعاً على التحف المعدنية » وذلك بسبب اتساع المساحة 
الخصصة لتسجيل مثل هذه النصوص عليها ؛ بينما يصعب تنوع مثل هذه 
الكتابات الديئية على النقود » وذلك لضيق المساحة المخصصة لتسجيل مثل هذه 
الكتابات » فاقتصرت نصوص هذه الكتابات الديئية على بعض الاقتباسات 
القرآنية القصيرة مثل «وما النصر إلا من عند الله» و«وما توفيقي إلا بالله» التي 
سجلها العديد من سلاطين المماليك على نقودهم . والتي كانت انعكاسًا 
واضحًا للعديد من الأحداث التاريخخية المهمة في العصر المملوكي البحري . 


- 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
خامسا : 

اتضح من خلال البحث أن الكتابات التاريخية كانت من أهم المضامين 
المسجلة على النقود والتحف المعدنية » حيث أثبتت الدراسة أن هناك تشابها 
كبيرًا في طرق تسجيل التواريخ الواردة على كل منهما ‏ وكانت أهم طرق 
تسجيل التاريخ هي تسجيل التاريخ بالسنوات فقط » وكذلك تسجيل التاريخ 
مشتملا على اسم الشهر والسنة مضافا إليهما كلمة «هجرية» التي تحدد نوع 
التقويم المستخدم في التأريخ » وهو التقويم الهجري ٠‏ وإن كان هناك طريقة أخرى 
لتسجيل التاريخ انفردت بها المعادن وهي تسجيل التاريخ باليوم والشهر والسنة » 
وأحياناً تحديد المدة التي استغرقتها صناعة التحف المعدنية » وهي طريقة لم نهد 
لها أي مثال على النقود . 
سادساً : 

في مجال الكتابات من حيث الشكل . تبين أن خط الثلث كان هو الفط 
المستخدم على النقود المملوكية البحرية » وعلى معظم التحف المعدنية التي ترجع 
للفترة نفسها» حيث استخدم النقاش القواعد التي وضعها ديوان الإنشاء في 
العصر المملوكي » وأوضحها لنا القلقشندي في كتابه «صبح الأعشى» . وإن كان 
النقاش قد خرج أحيانا عن هذه القواعد في تنفيذ بعض الحروف » مثل حرف 
الألف الذي استعاض فيه الفنان عن الترويس بشق رأس الألف إلى فصين . 
كذلك لوحظ على حروف خط الثلث المسجل به كتابات النقود والتتحف 
المعدنية » كثرة استخدام الحروف المدغمة مثل حرف الراء والنون والياء وغيرها 
من الحروف . 
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سابعا : 
اتضح من خلال الدراسة أن الفنان قد سعى إلى تحقيق المواءمة بين 

النصوص الكتابية المختلفة » لتخرج هذه الكتابات بالشكل الملائم للتكوين 

الزخرفي العام » ونبرز ذلك فيما يلي : 

أ- وفق الفئان المملوكي إلى حد كبير في إحداث نوع من التناغم والتوافق بين 
الخروف المشكلة لكلماته المنفذة على النقود والتحف المعدنية من جهة . 
وبين تلك الحروف والمساحات التي تشغلها عليها من جهة أخرى . ولكن نجد 
أن الفنان قد تلاعب بالألوان المستخدمة على التحف المعدنية فى الفترة 
موضيع الدراسة » حيث استخدم التياين في الدرجات اللونية 78 النص 
الكتابي والتحفة » وكان ذلك مما تختتص به المعادن عن النقود المملوكية , وربما 
كان الفنان يهدف من وراء ذلك إلى إحداث نوع من التباين بين الكتابات 
الأأرضية المنفذة عليهاء كما أن ذلك التباين يؤدي إلى إضفاء الشكل 
الجمالي والزخرفي على التحفة » بالإضافة إلى أنه يسهل قراءة النصوص 
الكتابية المنفذة على تلك التحف . 
وساعد النقاش في تحقيق هذا الهدف , الطريقة والأسلوب التطبيقي الذي 

تنفذ به الزخارف الكتابية على المعادن » وهو ما يختلف عن أسلوب الفضرب في 

القالب المستخدم في سك النقود الإسلامية في تلك الفترة موضوع الدراسة . 

ب - ومن ناحية أخرى أفادنا تحليل كتابات كل من النقود والتحف المعدنية - 
في الفشرة موضوع الدراسة - وتفريغ أشكال حروفها في التعرف على 
خصائص خط الثلث في العصر المملوكي » ويتجلى في هذه الكتابة ما تميز 
به خط الثلث في العصر المملوكي من طول قوائمه . ولكن تميزت النقود 


يضف 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 

بانتهاء هذه القوائم بنهايات مفصصة إلى فصين . كما تميزت الحروف بصغر 

حجمها وذلك مقارنة بما جاء على المعادن في الفترة موضوع الدراسة . 
اج تلت روح الصانع الزخرفية في كتابة الحروف والكلمات متداخلة مع 

حروف وكلمات أخرى » وقد كان هذا التداخمل يساعد من جهة أخرى على 

كتابة النص المطلوب كاملاً داخل المساحات الصغيرة المتاحة أمام النقاش » 

الأمر الذي أدى إلى تمكن النقاش من زيادة النصوص المسجلة على النقد 

خاصة النقود الذهبية . 

ومن ثم يتضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على النقود أو المعادن 
المملوكية في إحداث نوع من التوافق بين الحروف المشكلة لكلمات من جهة . 
وبين تلك الحروف والمساحة التي تشغلها من جهة أخرى . 

ففي الحالة الأولى : واءم الفنان بين أصابع الحروف القائمة » وطالع 
حرف الطاء واللام واللام ألف ؛ وتتمثل هذه المواءمة في استمداد تلك 
الأصابع سواء أكانت في بداية الكلمة أو وسطها أو في نهايتها» بحيث 
تشكل تلك الأصابع أحد المستويات التي يتضمنها الشريط الكتابي على 
كل من النقود والمعادن . 

أما في الحالة الثانية : التي تتعلق بالمواءمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة 
الكتابية المنفذة عليها فتنقسم إلى قسمين , أحدهما يختص بالكتابات وبدون 
وجود عناصر زخرفية أخرى مع النقش الكتابي , والآخر يختص بالكتابات التي 
تتخللها العناصر الرخرفية الأخرى كالرسوم النباتية والهندسية . 

وفق الفنان في المواءمة في الحالتين السابقتين إلى مدى كبير على النقود 
والمعادن لكنهما كانا أكثر تمييزأ ووضوحاً على المعادن دون النقود . 


لو 


كلد عبد الودود ضداليظطيم 

وخلاصة القول في هذه الناحية , أن الكتابات على كل من النقود والتتحف 
المعدنية بخط الثلث في الفترة موضوع الدراسة »قد خضعت لا ذكره 
القلقشندي من قواعد . حيث كانت تكتب الحروف في خط الثلث بعدة صورء 
تخضع لموضع الحرف من الكلمة » كما تخضع لحركة القلم نفسها وتفنن الخطاط 
في كتابة ال حرف بشكل ممتد أو موقوف . 

ومن خلال تحليل كتابات خط الثلث المنقوشة على التحف المعدنية المملوكية ؛ 
يجدر بنا أن نشير إلى أنه يلاحظ اختلاف شكل التكوين الكتابي الزخرفي من 
تحفة لأخرى » ومن مكان لآخر على التحفة الواحدة » فقد تنوعت هذه الأشكال 
وفقاً لعدة عوامل منها حجم النص امراد تسجيله بالتكوين الكتابي » موقع النص 
الكتابي من التحفة , المادة الخام المنفذ بها التكوين الكتابي . 
ثامناً : 

تبين من خلال الدراسة المقارنة بين الكتابات الأثرية على النقود المملوكية 
والتحف المعدنية المعاصرة لها مجموعة من الحقائق يمكن توضيحها فيما يلي : 

أدت الكتابات الأثرية دوراً مهمأ وواضحاً على كل من النقود والمعادن 
المملوكية بمختلف أشكالها وأنواعها . وقد تنوعت أشكال الخطوط المنفذة على 
المعادن دون النقود ء بالإضافة إلى تنوع مضامين تلك الخطوط حيث انفردت 
الكتابات على المعادن دون النقود ؛ باستخدام الخط الكوفي بأتواعه (الكوفي 
المورق - الكوفي المضفور - الكوفي الهندسي) ويرجع ذلك لطبيعة هذا الخط 
التي تحتاج إلى مساحات كبيرة ومسطحة لينفذ عليها ؛ ومن ثم كانت المعادن 
مناسبة تماما لهذا الخط عن النقود . 


خرف 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 


تاسعا : 

تبين من خلال دراسة الزخارف التي نقشت على كل من النقود والتتحف 
المعدنية في الفترة موضوع الدراسة » أن زخارف التوريق العربية (الأرابيسك) 
كانت إحدى الخنصائص المميزة لها بصفة عامة . وذلك لما بلغته هذه الزخارف 
من دقة وثراء زخحرفي تشهد ببراعة الفنان في تنفيذ هذا النوع من الزخارف 
بأسلوب دقيق وصل على التحف المعدنية إلى حد التعقيد . 

ومن خلال تحليل العناصر النباتية امحورة عن الطبيعة التي زخرفت بها النقود 
والتحف المعدنية » وتبين أن أهمها كان المروحة النحيلية وأنصافها . والأوراق 
الأخرى المحورة عن الطبيعة , بالإضافة إلى الزهور والوريدات ذات البتّلات 
المتعددة » وكذلك زهرة اللوتس (الزنبق) التي مثلت على كل من النقود والتتحف 
المعدنية المملوكية » وإن جاءت أكثر قربا من الطبيعة على التحف المعدنية منها 
على النقود المملوكية البحرية » وكان ذلك نتيجة للتأثيرات الصينية التي وفدت 
نتيجة للغزو المغولي من ناحية » ومن ناحية أخرى نتيجة للعلاقات القوية بين 


المماليك والمغول . 
عاشرا : 


اتضح من خلال الدراسة شيوع استخدام الزخارف الهندسية على النقود 
والتحف المعدنية المملوكية البحرية مع عناصر زخرفية أخرى » وكانت هذه 
الزخارف الهندسية لازمة لتحقيق التوزيع الهندسي للزخارف الأخرى » فقد 
امتازت النقود المملوكية بتنوع الزخارف الهندسية وتعدد أنواعها وأشكالها ‏ 
حيث جاءت الزخارف الهندسية على النقود وكذلك المعادن فى صورتين : 
بسيطة ومركبة . وغلب استخدام النوع الأول على التقود المماوكية بعكس 
المعادن التي زخرفت بشتى الأنواع والأشكال الهندسية المركبة في ذلك الوقت . 


لك 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
حادي عشر : 

استخدمت الرسوم الحيوانية وزخارف الطيورعلى النقود والتحف المعدنية في 
العصر المملوكي » جنباً إلى جنب مع الزخخارف الأخرى » وإن كانت هذه 
الزخارف لم تبلغ على النقود ما بلغته مشيلاتها على المعادن , والتي امتازت 
بالحيوية والرشاقة كما كانت أكثر واقعية وقرب من الطبيعة » وبذلك يمكن القول 
بأن ما وصلنا من زخارف حيوانية على كل من النقود والتحف المعدنية » دليلاً 
على مدى ما وصلته هذه الزخارف من تطور وما تميزت به من خحصائص منفردة 
في العصر المملوكي البحري . 
ثاني عشر : 

أوضحت الدراسة أن الرنوك قد أدت دوراً كبيراً على كل من النقود والتتحف 
المعدنية في العصر المملوكي البحري » حيث جاء رنك «الأسده ورنك «الكأس» 
ورنك «البقجة» ورنك «النسره . وغيرها من الرنوك المصورة . جاءت تحملها النقود 
بنفس الشكل الذي سُجلت به على التحف المعدنية »ليس ذلك فحسب بل 
كانت الرنوك الكتابية من أهم ما تحمله النقود من رنوك » حيث جاءت بالشكل 
المتعارف عليه على نقود كل السلاطين المماليك , خاصة على النقود النحاسية » 
وهي تلك الرنوك الكتابية التي سجلت على التحف المعدنية في ذلك العصر . 

خلاصة القول إن هذه الرنوك قد أدت دوراً كبيراً في العصر المملوكي » لما تميز 
به هذا العصر من رفاهية وثراء انعكس أثره على حياة المملوك والأمراء الذين 
تعددت وظائفهم بما يتناسب وحياة الأبهة التي عاشها سلاطين المماليك ٠‏ 
لذلك ند أنه قد تعددت الرنوك التي وردت على مسكوكاتهم » وكذلك على 


حك 


المصاكوو ا مرا جع 


أولاً - الخطوطات : 

: ابن الصائغ (عبد الرحمن بن يوسقفات 844 ه /1417م)‎ ١ 
تحفة أولي الألباب (مجموع في علم الكتابة وفروعها) - مخطوط بدار الكتب المصرية‎ 
. 170144 علوم حاشية عربي ؛ ميكروفيلم رقم‎ - ١7 تحت رقم‎ 

ثانياً - المصادر العربية : 

. القرآن الكري‎ -١ 

؟- ابن الأثير (أبو الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد 
الشيباني الجزري -ات 55١‏ ها / 171735م) : 
الكامل في التاريخ ٠١‏ أجزاء » تحقيق أبي الفداء عبد الله القاضي وآخرين - الطبعة 
الأولى » بيروت » لبئان : دار الكتب العلمية » /ا١٠4١‏ ه / /ا94ام . 

- ابن إياس (محمد بن أحمد -دت 570 ه / 1614م) : 
بدائع الزهور في وقائع الدهور . ه أجزاء فى 5 مجلدات » الجزء الأول - القسم 
الأول » القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ١4075٠‏ ه/ 1987م» وبقية الأجزاء 
تحقيق محمد مصطفى . القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ١1١04 - ١884‏ ه/ 
4 -1584م. 

4- ابن أيبك الدواداري (أبو بكر عبد الله - ت 75ال/ااه / 11158م) : 
كنز الدرر وجامع الغرر - جلا - تحقيق سعيد عبد الفتاح عاشور ء القاهرة » ١941١ه‏ / 


ماقام . 


إوقف 
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ه- ابن تغري بردي (جمال الدين أبو احاسن -ات 1/4 ه / ١147م)‏ : 
النجوم الزاهرة قي ملوك مصر والقاهرة , الأجزاء ١‏ - ؟١‏ ء القاهرة 1959م 1985امء 
الأجزاء 15-151 ء القاهرة 191/٠‏ - 191/7ام . 

5- المنهل الصافى والمستوفى بعد الوافى »ج١‏ ١؟‏ » تحقيق : محمد محمد أمين - 
سعيد عاشور . القاهرة ام لمكن ٠‏ تحقيق : نبيل محمد عبد العزيز » القاهرة » 
6م ء ج؛ تحقيق محمد محمد أمين » القاهرة /3كام . 

- ابن خحلد ون (أبو زيد عبد الرحمن بن محمد ولي الدين التونسي - ت 848ه) : 
المقدمة المطبعة البهية » الأزهر .٠19م.‏ 

8- ابن الطوير (أبو محمد المرتضى عبد السلام ابن الحسن القيسسراني - 0174 - 
لالكهم ١19١‏ -١55ام):‏ 
نزهة القبلتين في أخبار الدولتين ؛ تحقيق أيمن فؤاد سيد , المعهد الألماني للأبحاث 
الشرقية »؛بيروت 195520م . 

4- ابن كثير (عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الد مشقي 
الشافعي) : 
البداية والنهاية ١7‏ جزءا» تحقيق : أحمد أبو ملجم وآخرين ‏ بيروت ١4017:‏ هم 
/1541ام . 

: )م15١9 ابن مماتي (أبو المكارم أسعد بن الخطير - ت 505ه/‎ -٠ 
0 قوانين الدواوين » جمعه وحققه عزيز سوريال عطية » مكتبة مدبولي ؛ الطبعة الأولى‎ 
.ما6١‎ /مها51١ القاهرة »سئة‎ 

: أبو الفداء (عماد الدين إسماعيل -ات "الا ها / 11771ام)‎ -١ 


امختصر في أخبار البشر » ؛ أجزاء » القاهرة (بدون تاريخ) . 
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- السيوطي (الحافظ جلال الدين عبد الرحمن 845 - ١1ؤه‏ / ١05-1448‏ 15م) : 
تاريخ الخلفاء » القاهرة ‏ ه8١”7اهها.‏ 
؟١-‏ الشيرازي (المؤيد في الدين هبة الله بن موسى -ات 4/١‏ ه/ /1١1م)‏ 
امجالس المؤيدية , تلخيص حاتم إبراهيم » تحقيق محمد عبد القادر عيد الناصر ؛ دار 
الثقافة للطباعة والنشرء القاهرة . 191/8م . 
4- الطبري (أبو جعفر محمد بن جرير -ت 51١٠١‏ ه/؟51هم) : 
مختصر تفسير الطبري » تحقيق د . محمد الصابوني ود . صالح أحمد رضا علي ١‏ 
بيروت 6052 اه/ 19817م. 
تاريخ الرسل والملوك ‏ جه , طبعة ليدن ؛ 1144م . 
جامع البيان عن تأويل القرآن ‏ تحقيق محمود شاكر وأحمد شاكر , القاهرة بدون تاريخ . 
- القرطبي (أبو عبد الله محمد بن أحمد الأنصاري) : 
الجامع لأحكام القرآن , ط5 » القاهرة » 11417 ه / 1551م . 
1- القلقشندي (أبو العباس ات 47١‏ ه / 1518م) : 
صبح الأعشى في دراسة الإنشاء ١4‏ جزءاً » دار الكتب المصرية » القاهرة 2 1916م . 
-١‏ الكرماني (أحمد حميد الدين) : 
راحة العقل , تحقيق وتقديم محمد كامل حسين والدكتور محمد مصطفى حلمي ؛ 
سلسلة المخطوطات الفاطمية » رقم 4 » دار الفكر العربي » القاهرة » 1187م . 
4- المسعودي (أبو الحسن علي بن الحسين - ت 745 ه / 408م) : 
مروج الذهب ومعادن الجوهر: تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد » ؛ أجزاء » 


المكتبة الإسلامية » بيروت 2 755١اها.‏ 


ينك 
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5 المقريزي ( تقي الدين أحمد بن علي -ت 848 ه / 1141م - 1147م) : 
المواعظ والاعتبار بذ كر الخطط والآثار؛ المعروف بالخطط المقريزية » جزء ١‏ » طبعة 
جديدة بالأوفست عن طبعة بولاق. ٠لالااها.‏ 
السلوك لمعرفة دول الملوك . ١4(‏ جزءا) . الجزء الأول والثاني نشرهما الدكتور محمد 
مصطفى زيادة . القاهرة 965١م‏ - 508١م‏ » والجزء الثالث والرابع - حققهما الدكتور 
سعيد عاشور 1910١‏ - 191/7م . 

:)م11651-1١159‎ / بدر الدين العيني (بدر الدين محمود العيني 5ثلا - 868 ه‎ -٠١ 
تحقيق‎ ٠ عقد الجمان في تاريخ أهل الزمان حوادث وتراجم عصر سلاطين المماليك‎ 
-19481/ محمد محمد أمين » الهيئة المصرية العامة للكتاب +14115-115019ها/‎ 
. م‎ 

: بيبرس المنصوري‎ -١ 
ءاهال٠؟ مختار الأخبار : تاريخ الدولة الأيوبية ودولة المماليك البحرية حتى سنة‎ 
: تحقيق عبد الحميد صالح حمدان » الدار المصرية اللبئانية » الطبعة الأولى » 1977م‎ 
. التحفة المملوكية في الدولة التركية , الدار المصرية اللبنانية » القاهرة » /1941م‎ 

ثالثًا - المراجع العربية : 

» إبراهيم جابر الجابر/ النقود العربية والإسلامية المحفوظة في متحف قطر الوطني‎ -١ 
ه/ 1997م.‎ 1417٠0 قطر‎ ٠ الجزء الثاني » الدوحة‎ 

؟- إبراهيم أنيس وأخرون/ المعجم الوسيط . مجمع اللغة العربية » القاهرة » 1917م . 


؟- أبو صالح الألفي/ الفن الإسلامي أصوله -مدارسه , ط ”7 . دار المعارف ٠‏ 1984 م . 
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4- أحمد التوني رستم/ النقود الفضية الإيرانية في العصرين العباسي الأول والثاني » 
أطروحة دكتوراه غيرمنشورة ء مقدمة لكلية الآثارء جامعة القاهرة 2 5١٠5م‏ . 

ه- أحمد عبد الرازق/ الفخار المصري المطلي في العصر المملوكي ؛ أطروحة ماجستيرء 
كلية الآداب ؛ جامعة القاهرة ‏ 1959م . 

م/م الرنوك على عصر سلاطين المماليك . المجلة التاريخية المجلد 
الحادي والعشرون » 191/4م . 

»- ل م شبابيك القلل » الدار المصرية اللبنانية » القاهرة » 991١م‏ . 

8- أحمد فكري/ مساجد القاهرة ومدارسهاء المدخل » القاهرة 1971م . 

9- أحمد مختار العبادي/ قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشام » مؤسسة شياب 
الجامعة » الإسكندرية » (بدون تاريخ) . ” 

. أحمد يوسف/ الزخرفة المصرية القديمة ؛ القاهرة . 1917م‎ -٠ 

. أدولف جروهمان/ النسخ والثلث . مجلة المورد , امجلد 16 , العدد 4 .1985م‎ -١ 

-١‏ اسين إنيل/ نهضة الفن الإسلامي في العصر المملوكي . الولايات المتحدة 
الأمريكية » ١/19م‏ . 

- السيد الباز العريني/ المماليك . دار النهضة العربية ؛ بيروت 198١ ٠‏ م . 

4- آمال العمري/ الشماعد المصرية في العصر الإسلامي , أطروحة ماجستير غير 
منشورة » مقدمة لكلية الآداب » جامعة القاهرة » ٠191م‏ . 

-١6‏ أنستاس الكرملي/ النقود العربية وعلم النميات (رسائل في النقود العربية 
والإسلامية) , الطبعة الثانية » مكتبة الثقافة الدينية » القاهرة »1941م . 


. أنور الرفاعي/ تاريخ الفن عند العرب والمسلمين , ط؟ . دار الفكر » دمشق » //191م‎ -١5 


يُحف 
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-١١/‏ ثريا محمود عبد الرسول/ العناصر الحيوانية : توثيق وتوصيف على النقد الإسلامي 
في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصرالفاطمي » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة ‏ 1998م . 

8- جمال عبد الرحيم/ الزخخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في العصر 
المملوكي البحري ؛ أطروحة ماجستير » كلية الآثار؛ جامعة القاهرة 1985م ٠‏ 

9- جورج فيرجستون/ الرموز المسيحية ودلالتها » ترجمة يعقوب جرجس ١»‏ 1954م . 

. م198٠‎ . حاجي تخليفة/ كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون ء القاهرة‎ -٠٠ 

-1١‏ حبيب الله فضائلي/ أطلس الخط والخطوط ؛ ترجمة محمد التنوخي » ط١‏ ء دار 
طلاس للدراسات و الترجمة و النشرء الطبعة الأولى » دمشق » 1497 م . 

- حسن الباشا/ الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار » دار النهضة العربية » 
م . 

- _ ل /تطرر الخط العربي في الإسلام » منبر الإسلام » يناير» 1957م . 

4؟- _ مم الفنئون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية » ثلاثة أجزاء » 
دار النهضة العربية ‏ 1958 - 1955ام. 

ه»'-د ل م/الخط الفني العربي الأصيل » بحث في كتاب حلقة بحث الخط 
العربي ؛ المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية , القاهرة 1954م . 

5- ل م/ المشكاة» كتاب القاهرة » ٠191م‏ . 

/ال- حسن الباشا وأخرون/ القاهرة » تاريخها , فنونها , أثارها , القاهرة » ٠191م‏ . 

4- لم سيف الدولة قلاوون » كتاب القاهرة , دار النهضة العربية » القاهرة » 


.ماو6٠‎ 


ليقث 
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4 ل م/م قاعة بحث في العمارة والفنون الإسلامية »دار النهضة العربية » 
وام . 

,لا لل م موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية » خمسة مجلدات » 
مكتبة الدار العربية للكتاب ٠‏ الطبعة الأولى » بيروت ٠‏ 1949م . 

-١‏ لل )/دراسات في الزخرفة الإسلامية . الموسوعة . انمجلد 1999-1م. 

؟#؟- للم أهمية شواهد القبور بوصفها مصدرا لتاريخ الجزيرة العربية في العصر 
الإسلامي » الموسوعة » الجزء » "1599م . 

- حسن شلبي/ اللغة السرية من مصر الفاطمية . أطروحة دكتوراه » كلية الآداب » 
جامعة الإسكندرية :1914م . 

4- حسن عبد الفتاح أحمد/ التشكيل الزخرفي في العمارة الداخلية والخارجية , 
مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان » 
14م. 

ها- حسين عليوة/ كراسي العشاء المعدنية في مصر المملوكية » مخطوط رسالة ماجستير 
غير منشورة » مقدمة لكلية الآداب . جامعة القاهرة ؛ ٠191م‏ . 

5-_ مم دراسة الكتابات الأثرية من حيث الشكل والمضمون ء المجلة 
التاريخية » امجلدات ١7٠‏ اا سنة 1984م. 

0 حمود النجيدي/ النظام النقدي المملوكي : دراسة تاريخية حضارية » الرياض » 
7م. 

8- حميد يحيى حسين/ العناصر الزخرفية » مجلة سومر ‏ عدد مغ - 1984م . 

- تخحلف فارس الطراونة/ المسكوكات الأيوبية في ضوء مجموعات الآثار الأردنية , 


الك 
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. راشل وارد/ الأعمال المعدنية الإسلامية » ترجمة ليديا البريدي » القاهرة ؛ 1997م‎ -4٠ 

-١‏ رأفت محمد النبراوي/ التاريخ الهجري علي النقود الإسلامية » مجلة العصورء انمجلد 
الرابع » الجزء الثاني » السعودية ؛ يوليو 1984م . 

ملستسن انظ العربي على النقود الإسلامية » مجلة كلية الآثار» العدد 68 » 
سئة 1981م . 

+2-4.-مم/ التواريخ غير الهجرية على النقود الإسلامية » مجلة العصورء 
السعودية , مجلد ه » جا ؛ يتاير 1999م . 

44- مم التقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن 
التاسع الهجري » مكتبة زهراء الشرق ٠‏ الطبعة الأولى » القاهرة » 999١م‏ . 

6- ربيع حامد خليفة/ الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي » الدار المصرية 
اللبنانية , القاهرة » 1991م . 

1- زامباور/ معجم الأنساب والأسرات العربية الحاكمة ٠‏ تحقيق الدكتور زكي محمد 
حسن وآخخرين . جرَآن » القاهرة » 198١‏ - 1967م . 

4- زكي حسن/ الصين وفنون الإسلام ١‏ القاهرة . 1141م . 

4- مم الفنون الإيرانية في العصور الإسلامية » القاهرة ‏ 1545م . 

4:-_ لل م/م فون الإسلام » الطبعة الأولى » مكتبة النهضة » القاهرة ‏ 1948م . 

ه-. ل/أطلس الفبون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » مطبعة جامعة 
القاهرة . 565١م‏ : 

1- سامح فهمي/ المسكوكات والقيم النقدية في وثائق المماليك البحرية في مصرء 


مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة . مقدمة لكلية الآثارء جامعة القاهرة . ٠198م‏ . 
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؟5- لمم الوحدات النقدية المملوكية » تهامة ؛ جلة . المملكة العربية 
السعودية . 4٠‏ اه / 1917م. 

7ه- سامي رزق بشاي/ تاريخ الزخرفة . القاهرة ‏ 1141م . 

4- سعاد ماهر/ الخزف التركي » القاهرة ؛ /ا/191م . 

هه- م ساجد مصر وأولياؤها الصالحين » الهيئة المصرية العامة » ©19/80م . 

4ه- < مم الفنون الإسلامية » القاهرة » 1985م . 

لاه- سعد عبد العزيز الراشد/ كتابات إسلامية من مكة المكرمة : دراسة وتحقيق » 
الرياض 14152 ه/ه156م . 

8- سعيد مصيلحي/ أدوات وأواني المطبخ المعدنية في العصر المملوكي . مخطوط 
رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الآثار » جامعة القاهرة » 1981م . 

- سليم عرفات المبيض/ النقود العربية الفلسطينية وسكتها الأجنبية » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب » القاهرة » 1985م . 

- سهام مهدي/ دار ضرب الإسكندرية ونقودها الإسلامية من الفتح العربي 
وحتى القرن الخامس عشر الميلادي » رسالة دكتوراه ؛ كلية الآثارء جامعة 
القاهرة 46لام. 

-١‏ سهيل أنور/ الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البواب » ترجمة محمد 
بهجة الأثري ٠‏ عزيز سامي ». العراق . المجمع العلمي العراقي ؛ /ا/151ه/508 1م . 

1- سيد إبراهيم/ الخط العربي : أصله وتطوره » كتاب حلقة بنحث الخط العربي . 

7- شاهندة فهمي كرم/ جوامع أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون . مخخطوط 
رسالة دكتوراه غير منشورة » مقدمة لكلية الآثار » جامعة القاهرة . /1941١م‏ . 
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4- شبل إبراهيم عبيد/ الكتابات الأثرية على المعادن في العصرين الشيموري 
والصفوي . مكتبة نهضة الشرق »ء القاهرة ‏ 7١١1م‏ . 

6- شفيقة فرني/ دراسة أثرية عمرانية لشارع الصليبة بالقاهرة حتى العصر اللتركسي » 
مخطوط رسالة ماجستيرغير منشورة ؛ مقدمة لكلية الآثار» جامعةالقاهرة » 1991م . 

- صفوان التل/ مبادئ الفن الإسلامي ٠‏ الفنون الإسلامية (أعمال الندوة العالمية 
المنعقدة بإستنيول )١19817‏ دار الفكرء دمشق ٠‏ 1589م . 

77- صلاح العبيدي/ التحف المعدنية الموصلية في العصر العباسي » مطبعة المعارف ٠‏ 
بغداد , ٠191م‏ . 

8 لمم الخصائص العامة في مدرسة الموصل في التحف المعدنية ٠‏ مجلة 
سومرء مجلد ذكءج١ ٠‏ -86ككام. 

84- طه عبد القادر/ الأبواب المصفحة في عهد السلطان حسن في القاهرة : دراسة 
أثرية فنية » مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة . 
14م . 

- عاصم رزق/ مدرسة أبو بكر مزهر بالقاهرة » أطروحة ماجستير غير منشورة » مقدمة 
لكلية الآداب » جامعة القاهرة » 1951/4ام . 

. م5٠٠١‎ » ل مم معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية , القاهرة‎ 0-١ 

؟/ا- عاطف عبد الدام/ كتابات العمائر الإسلامية بغزة وقطاعها . مخطوط رسالة دكتوراه 
غير منشورة » مقدمة لكلية الآثارء جامعة القاهرة» 5٠١7‏ م. 

“ا/ا- عاطف منصور محمد/ الكتابات غير القرآنية على السكة في شرق العالم 
الإسلامي ؛ مخطوط رسالة دكتوراه منشورة » مقدمة لكلية الآثار » جامعة القاهرة » 
م . 
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4 عبد الخالق على عبد الخالق/ التأثيرات امختلفة على الخنزف الإسلامي في العصر 
المملوكي » أطروحة ماجستير غير منشورة ؛ مقدمة لكلية الآثار» جامعة القاهرة ؛ 
م 

0- عبد الرؤوف على يوسف/ تحف فنية من عصر المماليك ؛ مجلة امجلة , العدد 255 
مارس 1991م . 

5/- عبد الرحمن الرافعي/ مصر في العصور الوسطى من الفتح العربي إلى الغزو 
العثماني/ سعيد عبد الفتاح عاشورء القاهرة » ٠199م‏ . 

لا- عبد الرحمن فهمي/ النقود العربية ماضيها وحاضرها ؛ العدد ٠١7‏ . المكتبة 


الثقافية » 1954م . 


0/4 / موسوعة التقود العربية وعلم النميات ٠»‏ الجزء الأول فجر 
السكة العربية » القاهرة » 1956م . 
و/لا- / دراسة لبعض التحف الإسلامية » مجلة كلية الآداب » جامعة 


القاهرة » مجلد ١1955-11م‏ . 

- لل م إضافات جديدة في مسكوكات المماليك ؛ مجلة المعهد الفرنسي 
المصري ٠‏ القاهرة ٠‏ 974١م‏ . 

1- عبد الصبور مرزوق/ معجم الإسلام والموضوعات في القرآن الكريم » ج١‏ ء الهيئة 
المصرية العامة للكتاب 7١١1م‏ . 

؟8- عبد العزيز صالح حميد/ النقود وثائق تاريخية » مجلة المنهل ؛ العدد 454 ؛ مجلد 


8 » الرياض لاقام : 
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8- عبد العزيز الدوري/ تاريخ العراق الاقتصادي في القرن الرابع الهجري » الطيعة 
الثانية ؛ دار المشرق » المطبعة الكائوليكية » بيروت »٠196م‏ . 

4- عبد اللطيف إبراهيم/ جلدة مصحف بدار الكتب » مجلة كلية الآداب ؛ جامعة 
القاهرة » مجلد ٠١‏ . اللجزء الأول , مايو64 ١م‏ ؛ طبعة سنة 1951م . 

6 عبد المنعم ماجد/ نظم سلاطين المماليك ورسومهم في مصرء القاهرة . 

- عبد الناصر ياسين/ الفنون الزخحرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي ؛ دار 
الوفاء . الإسكندرية ٠‏ 7١10م.‏ 

87- عرفان سامي/ النظرية الوظيفية في العمارة ؛ دار المعارف 1935م . 

88- عزة عبد المعطي عبده محمد/ الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإسلامية 
حتى نهاية القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي ؛ مخطوط رسالة دكتوراه غير 
منشورة » مقدمة لكلية الآثار. جامعة القاهرة 5١١7‏ م. 

4- عفيفي بهنسي/ معاني النجوم في الرقش العربي (كتاب الفنون الإسلامية ؛ 
المبادئ والأشكال والمضامين المشتركة) » أعمال الندوة العالمية المنعقدة في إستانبول- 
14م . 

4- علي إبراهيم حسن/ تاريخ المماليك البحرية ؛ ج5 » القاهرة » /1951م . 

. عنايات المهدي/ روائع الفن في الزخرفة الإسلامية » مكتبة ابن سينا ؛ 1991م‎ -١ 

؟4- محمد غيطاس/ الفئون الزخرفية الإسلامية بين الصناعة والفن . مجلة دراسات 
آثارية » المجلد الرابع » القاهرة » ١114م‏ . ش 

917- فاطمة المرنيسي/ السلطانات المنسيات : نساء ورئيسات دولة في الإسلام » ترجمة : 


جميل معلى ؛ دار الحصاد , دمشق . الطبعة الأولى ٠‏ 1991م . 
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4- فرج الله أحمد يوسف/ دراسة مقارنة للآيات القرأنية على السكة الإسلامية» 
مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة » مقدمة لكلية الآثار » جامعة القاهرة » /19/41م . 

- فريد شافعي/ مميزات الأ شاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي على 
الأخشاب » مجلة كلية الآداب » مجلد ١5‏ » جا . مايو 1964م . 

4- _ مم العمارة العربية في مصر الإسلامية في عصر الولاة ؛ الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ؛ ٠191م‏ . 

7- فوزي سالم عفيفي/ نشأة وتطور الكتابة الخطية ودورها الشقافي والاجتماعي ؛ 
الطبعة الأولى » وكالة المطبوعات » ٠198م‏ . 

- الفيروز أبادي/ القاموس امحيط . 

4- فييت جاستون/ دليل موجز لمعروضات دار الآثار العربية » ترجمة زكي حسن ؛ 
مطبعة دار الكتب المصرية » القاهرة » 987١م‏ . 

قاسم عبده قاسم/ عصر سلاطين المماليك : التاريخ السياسي والاجتماعي » عين 
للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية , الطبعة الأولى » 1198م . 

- قتيبة الشهابي/ معجم ألقاب أرباب السلطان في الدول الإسلامية »دمشق » 
56م . 

٠‏ كاظم الجنابي/ حول الزخارف الهندسية الإسلامية ؛ مجلة سومر » مجلد 74 ؛ 
ج١5‏ 80اوام. 

-٠‏ كامل البايا/ روح الخط العربي » الطبعة الأولى » دار لبنان للطباعة والنشر ء دار العلم 
للملايين » 19817م. 


4- كامل مصطفى الشيبي/ الصلة بين النقود والتشيع » ج؟ ؛ القاهرة » “مقام. 
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6- كريستي أرنولد/ تراث الإسلام » ج؟ » ترجمة زكي حسن »ء القاهرة 1575م . 

7- ماريانو طاراويل/ التعريف بفن الشعارات الإسلامية . ترجمة عبد الله الخطيب » 
القاهرة » 1951م . 

-٠7‏ مايسة محمود محمد داود/ المشكاوات الزجاجية في العصر المملوكي . مخخطوط 
رسالة ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الآداب . قسم الآثار الإسلامية , جامعة 
القاهرة . ١/191م‏ . 


04 _ لل / الرنوك الإسلامية » مجلة الدارة , العدد الثالث ملام. 
٠84‏ _ ل مم الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول وحتى 


القرن الثاني عشر للهجرة (/ - 18م) » مكتبة النهضة المصرية ٠‏ ١199م‏ . 

-٠‏ مجاهد توفيق الجندي/ الخط العربي وأدوات الكتابة » الطبعة الثانية , المكتبة 
الأزهرية للتراث » 1997م . 

-١‏ محمد أبو الفرج العش/ مصر القاهرة على النقود الإسلامية , أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة , جرّء ؟ .1959م . 

2-7 م الفخخار غير المطلي ؛ الحوليات السورية . المجلد 78 - 59 » 
- 1544م . 

-١‏ محمد باقر الحسيني/ دراسة تحليلية للعناصر الزخرفية على النقود السلجوقية ؛ مجلة 
سومر ؛ مجلد 16 » جزء 3١1‏ » يغداد؛ 1959م. 

814- _ ل /نظرة على مسكوكات الصراف » مجلة المسكوكات ؛ مجلدا ١‏ 
48م. 

6ط - ل /تطور النقود العربية والإسلامية » مجلة سومر » مجلد 5١5‏ . بغداد » 


ا1ام. 
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5 ل م/م الكنى والألقاب على نقود المماليك البحرية والبرجية » مجلة 
المورد » مجلد لال ٠‏ 191/1م . 

11ا- ل م/الخط : أسلوبه وأنواعه وميزاته على النقود الإسلامية في العهد 
السلجوقي , مجلة المورد ء المجلدلا”ا . 1911م . 

6- محمد جمال الدين سرور/ دولة ابن قلاوون في مصر: الحالة السياسية 
والاقتصادية في عهد مايجه خاص ء القاهرة » دار الفكر العربي . 

4- محمد طاهر كردي/ تاريخ الخط العربي وأدابه » الطبعة الأولى 1579م . 

- محمد عبد العزيز مرزوق/ الفن الإسلامي في العصر الأيوبي » المكتبة الثقافية . 

1 م الفن الإسلامي : تاريخه وخصائصه . بغداد . 1956 م . 

- محمد علي/ أشغال المعادن في القاهرة العثمانية في ضوء مجموعات متاحف 
القاهرة وعمائرها الأثرية ؛ مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة » مقدمة لكلية الآثار» 
جامعة القاهرة » 1196م . 

- محمد فتحي الشاعر/ الحضارة الإسلامية في العصور الوسطى ., دار المعارف » 
11م. 

4- محمد مصطفى/ الوحدة في الفن الإسلامي : دليل موجز لمتحف الفن 
الإسلامي ؛ الطبعة الأولى » القاهرة » 1984م . 

'- م/م معرض الفن الإسلامي . وزارة الثقافة » أبريل 1979م . 

- محمود رزق سليم/ عصر سلاطين المماليك » مجلداو؟ 2 ط؟1957-1م . 

. مجمع اللغة العربية/ المعجم الوجيزء وزارة التربية والتعليم ؛ القاهرة  1947م‎ -١7 


8- مير البعلبكي/ المورد - قاموس إنجليزي » عربي ٠‏ بيروت ١‏ ١/ا19م‏ . 


لامع 
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4- مهاب درويش البكري/ النساء اللواتي ضربن النقود الإسلامية . مجلة 
المسكوكات . المجلد الأول » التزء الثاني ٠‏ 1959م . 

- مؤسسة النقد العربي السعودي/ متحف العملات » الرياض ٠‏ 1985م . 

-1١‏ نادية حسن علي أبو شال/ المبخرة في مصر الإسلامية » مخطوط رسالة ماجستير 
غير منشورة » كلية الآثار» جامعة القاهرة »1984م . 

- ناهض عبد الرازق دفتر/ تطور الخط العربي على المسكوكات العربية حتى نهاية 
العصر العباسي ؛ مجلة المورد » امجلد الخامس عشرء العدد الرابع » 1985م . 

*- نايف الشرعان/ الدينار الإسلامي عبر العصور , الرياض ٠‏ 4715 اه/١‏ ١٠١1م‏ . 

4- نباة شاكر محمد زيدان/ أثر العقيدة الإسلامية في الزخرفة عند المسلمين » مجلة 
الدارة ؛ العدد الرابع » السنة الثالثة ‏ 17948 ه/ 1918م . 

6- وليم قازان/ المسكوكات الإسلامية ؛ بيروت » 1917م . 

1- يحيى عبده/ محاضرة الإسلام والفنون التشكيلية , المعهد العالمي للفكر 
الإسلامي , مكتب القاهرة , الموسم الثقافي :19917 - 1161م . 

-١17‏ يوسف ذنون/ خط الثلث ومراجع الفن الإسلامي (أعمال الندوة العالمية المنعقدة 


فى إستانبول - أبريل *«198م) . 
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أولاً - اللوحات 


(لوحة رقم )١‏ : 


(لوحة رقم ؟) : 


(لوحة رقم ؟) : 


دينار باسم الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة سنة 
”لاه ء ستجلت عليه ألقابه » بصيغة «السلطان الملك الأشرف 
ناصر الدنيا والدين شعبان بن حسين بن الملك الناصر محمد 
ابن قلاوون» . ويحيط بكتابات مركزي الوجه والظهر إطار 
دائري مفصص ٠.‏ 

- ينشر لأول مرة . 

- مجموعة متحف الفن الإسسلامي - رقم سجل - 
ا . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

دينار باسم الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة » مؤرخ 
بسئة لاكلا ها . 

- ينشر لأول مرة . 

- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 5١١١١‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

دينار باسم الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة » سنة 
“ااه . 


- ينشر لأول مرة . 
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الكتابات والزخارف على 


(لوحة رقم 4) : 


(لوحة رقم ه) : 


( لوحة رقم 5) 
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النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
؟/74١11١.‏ 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

دينار باسم «نور الدين علي بن أيبك» ضرب الإسكندرية سنة 
0ه ء على الوجه ألقاب «الملك» المنصور نور الدين علي ء أما 
الظهر فجاءت عليه الآية القرآنية : #محمد رسول الله أرسله 
بالهدى ودين الحق * » ويلاحظ اختفاء ألقاب الخليفة 
العباسي » وذلك بسبب زوال الخلافة العباسية في بغداد . 

- وليم قازان المرجع السابق رقم 556ه . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الديئار العلوي . 

دينار باسم «بيبرس» » «فاقد التاريخ ومكان الضمرب» . وعليه 
ألقاب السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس قسيم 
أمير المؤمنين » ورنك الأسد , وقد سجل هذا الدينار اسم أول 
الخلفاء العباسيين في مصر بعد إعادة إحياء الخلافة العباسية . 
- ينشر لأول مرة . 

- مجموعة متحف لفن الإسلامي - رقم سجل - 
7/6 0. 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

: ديئار باسم «ابيبرس» فاقد لتاريخ ومكان الضرب » نقشت عليه 
ألقاب بيبرس على الوجه » وألقاب الخليفة العباسي المستنصر 
بالله أمير المؤمئين . 

- وليم قازان -المرجع السابق- ص 7454 . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 


(لوحة رقم/ ) : 


(لوحة رقمه ) : 


(لوحة رقمة) : 


: )٠١ (لوحةرقم‎ 


(لوحة رقم )١١‏ 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
دينار باسم بيبرس . ضري القاهرة سنة 151ها. 

- ينشر لأول مرة . 

- متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ٠. 1١81/١‏ 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

درهم » باسم الظاهر بيبرس » ضرب بدمشق سنة *«* 1 هاء 
نقشت عليه ألقابه كاملة » كذلك ألقاب الإمام الحاكم بأمر الله 
أبو العباس أحمد ء ثاني الخلفاء العباسيين في مصر . 

- إبراهيم الجحابر - المرجع السابق - ص 805 - رقم 31١‏ . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

درهم باسم السلطان بيبرس » بدون دار ضرب أو تاريخ » وقد 
نقشت عليه ألقاب بييرس بصيغة «السلطان الظاهر ركن 
الدين» » وألقاب الإمام الحاكم ثاني الخلفاء العباسيين في 
مصر . 

- إبراهيم الجابر - المرجع نفسه - ص /091" - رقم 71١37‏ . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

دينار باسم قلاوون » فاقد مكان وتاريخ الضرب » نقشت عليه 
الألقاب نفسها التي سجلها على الدينار السابق , وقد تغير 
الإطار من الدائرة إلى الإطار المخصص . 

- وليم قازان - المرجع نفسه - ص "9١‏ - رقم 51١‏ . 

- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

: دينار باسم «لاجين» «فاقد مكان وتاريخ الغمرب» سجلت 
عليه ألقابه بصيغة اللطان الملك المنصور ناصر الملة المحمدية 
حسام الدنيا والدين . 
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-وليم قازان - المرجع السابق - ص 747 - رقم 31/4 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 


(لوحة رقم ؟١)‏ : دينار ضرب الإسكندرية باسم «الظاهر بيبرس» سنة 09"هء 
ونقشت عليه ألقابه ‏ ورنكه الأسد في وضع الحركة متجه إلى 
اليسار:. 
- سامح فهمي - المرجع السابق - ص 7647 . 
- إبراهيم الجابر - المرجع نفسه - ص 764 - رقم 7087 . 
- تفريغ لكتابات وزخخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم؟1١)‏ : دينار باسم بيبرس - ضرب القاهرة » سئة 551 ه . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 719108 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم )١4‏ : دينار باسم الظاهر بيبرس - ضرب القاهرة . سنة 55١‏ ه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
؟/ 8 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم )١6‏ : دينار باسم «ابيبرس» ضرب القاهرة » سنة 569 ه . 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص 5١‏ - رقم 558 . 
(لوحة رقم )١5‏ : دينار باسم بيبرس . ضرب الإسكندرية سنة 511 هاء 
والملاحظ أنه سجل ألقاب الظاهر بي برس السابقة » ولكنه 
استبدل اسم وألقاب الخليفة العباسي بالآية القرآنية : #محمد 
رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق * . 
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محمد عبد الودود عبد العظيم 
-وليم قازان - المرجع السابق - ص 54١‏ - رقم 7717 . 

(لوحة رقم )١9‏ : دينار بأسم الظاهر بيبرس » ضري الإسكندرية «فاقد 
التاريخ» . 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص "60١‏ - رقم 5١84‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم )١18‏ : دينار باسم الظاهر بيبرس »؛ ضري الإسكندرية «فاقد 
التاريخ» . 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص 54١‏ - رقم 119 . 
- تفريغ لكتابات وزنخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم ا) : دينار باسم الظاهر بيبرس . ضرب القاهرة » سنة 551ه»ء 
نقشت عليه ألقابه بصيغة «السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين بيبرس قسيم أميرالمؤنين الصالحي: :كذلك سجل 
عليه رنك الأسد في وضع حركة متجهاً إلى اليسار . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١918‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الديئنار العلوي . 

(لوحة رقم !أ ) : درهم ضرب باسم «الظاهر بيبرس» » ضرب دمشق » سنة 
48 ه»ء نقشت عليه ألقابه بصيغة «الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين بيبرس الصالحي» . كذلك سجل عليه رنك الأسد 
بشكل اصطلاحي » في وضع حركة متجها إلى اليسار . 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص /اه؟ - رقم 51١6‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
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(لوحة رقم )1١‏ : دينار باسم «زين الدين كتبغاه ضرب القاهرة » سنة 594 هء 
نقشت عليه ألقابه ؛ بصيغة «السلطان الملك العادل زين الدنيا 
والدين كتبغا المنصوري قسيم أمير المؤمنين6 . 
- وليم قازان - المرجع نفسه - ص 7475 - رقم 50/7 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم )3١‏ : دينار باسم كتبغاء ضرب القاهرة . سنة 544 ه ؛ سٌُجلت 
عليه الألقاب السابقة نفسها . 
10 ,أأه.م12101,0 - 
.5 .20 ,2.126 ,7115185 رع10ة8 - 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم 31) : دينار باسم كتبغا » ضرب القاهرة »سئة 596 ه » سجلت 
عليه ألقاب زين الدين كتبغا . 
- ينشر لآأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
1 2 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم ؟؟) : دينار باسم «قطز» القاهرة سنة 568 ه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
1/1لما. 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
(لوحة رقم 14) : ديئار باسم «الملك المظفر قطزه ضرب بالقاهرة » سنة 508 ها ء 


ع 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
وقد سجلت عليه ألقاب قطز ‏ وهي «الملك المظفر سيف الدنيا 
والدين قطره . 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - رقم 70817 - ص 88 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 15) : دينار باسم قطزء ضرب القاهرة ‏ سنة 508 ه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف لفن الإسلامي - رقم سجل - 
 800/‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الديئار العلوي . 

(لوحة رقم 78 ) : دينار باسم «المنصور قلاوون» ضرب القاهرة » فاقد التاريخ ١‏ 
نقشت عليه ألقاب بصيغة «السلطان الملك المنصور سيف الدنيا 
والدين قلاوون الصالحي قسيم أمير المؤمنين» . 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص 76١‏ - رقم 51١‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 117) : درهم باسم قلاوون » فاقد مكان وتاريخ الضرب » سجلت 
عليه ألقابه بصيغة السلطان الملك المنصور سيف الدين . 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص 09” - رقم 31١9‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 18) : درهم باسم قلاوون » فاقد مكان وتاريخ الضرب » سجلت عليه 
الألقاب نفسها بصيغة السلطان الملك المنصور سيف الدنيا 
والدين قلاوون . 
- إبراهيم الجابر - المرجع نفسه - ص 588 - رقم 51١8‏ . 
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- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 19) : دينار باسم عز الدين أيبك » ضرب بالقاهرة سنة ه0"هء 
ويحمل اسم الملك الصالح نهم الدين أيوب ٠»‏ أيضا يحمل هذا 
الدينار ألقاب الخليفة العباسي «الإمام المستعصم بالله أمير 
المؤمنين» . 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم 551 هاء 

(لوحة رقم ١؟)‏ : دينار باسم الصالح صلاح الدين حاجي الثاني ؛ ضرب 
القاهرة ؛ سنة *8لاه ء أي إنه ضرب في فترة حكمه الأولى . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
#«//الا0 ١2‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم )7١‏ : دينار باسم الصالح صلاح الدين حاجي الثاني ؛ ضرب 
بدمشق .» فاقد التاريخ » ضربه في فترة حكمه الثانية . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 1119/7 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 77) : دينار باسم المنصور صلاح الدين محمد بن حاجي » ضرب 
القاهرة » سنة 7"ل/اه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١١478‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 
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(لوحةرقم 31) : دينار باسم المنصور محمد بن حاجي » ضري القاهرة سنة 
لاه ويحيط بكتاباته إطار دائري مفصص على كل من 
الوجهين . 
- وليم قازان - المرجع نفسه - ص 564 - رقم 51/8 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 4؟) : ديار باسم «علي بن شعبان؛ » ضرب القاهرة » مؤرخ بسنة 
اه » سجلت ألقاب بصيغة «السلطان الملك المنصور ناصر 
الدنيا والدين علي بن الملك الأشرف شعبان بن حسين بن 
محمد بن قلاوون» » ويلاحظ هنا اعتزازه بنسبه إلى أجداده 
الناصر محمد والمنصور قلاوون , ويحيط بكتابة مركزي الوجه 
والظهر إطار دائري مفصص ومزدوج ٠.‏ 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١14075‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم ه) : دينار باسم السلطان الناصر حسن » ضرب القاهرة مؤرخ بسنة 
لاه . 
- يدشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
. 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

( لوحة رقم 1" : دينار باسم عز الدين أييك ضرب القاهرة سنة 565هء 
نقشت عليه ألقاب الملك الصالح نجم الدين أيوب » والخليفة 
المستعصم بالله الخليفة العباسي . 


هه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم 575 ه . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 77) : ديئار باسم الناصر محمد بن قلاوون » ضرب القاهرة » «بدون 
تاريخ» نقشت عليه ألقاب الناصر محمد » بصيغة «السلطان 
الملك الناصر ناصر الدنيا والدين «محمد بن الملك المنصوره . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 58؟) : دينار باسم الناصر حسن » ضرب القاهرة سنة 9هل/اه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .18459/1١-‏ 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 78أ) : دينار باسم الناصر حسن » ضرب القاهرة . سنة 65 ه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
1 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 9؟) : ديئار باسم الناصر حسن »؛ ضرب القاهرة » فاقد لتاريخ 
صربه . 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص 47 - رقم 7/5 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 74أ) : دينار باسم الناصر حسن . ضرب دمشق سنة *«<ا /اه . 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم /51 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 


كلاع 


محمد عبدالودود عبد العظيم 

(لوحة رقم )1١‏ : دينار باسم الناصر حسن » ضرب بدمشق سنة 55 ه . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١11١8‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة رقم 5١٠‏ ) : فلس من النحاس ضرب بدمشق » فاقد لتاريخ الضرب » 
باسم الناصر محمد بن قلاون » تظهر عليه زخارف النجمة 
السداسية على كل من الوجه والظهر . 
- ينشر لأول مرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١1١9/8‏ . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 

(لوحة 4١‏ ) : طاسة فضة من النحاس الأصفر » صنعت باسم الظاهر بيبرس ء 
سجلت عليها ألقابه وكتابات دينية ودعائية أخرى وغيرها من 
الكتابات . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١91588‏ . 

(لوحة رقم ؟) : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم المنصور 
قلؤووت »جلت غليها ألَقابه الفكسرية » كما سبدلك أيضا 
عبارات دعائية نصها «عز أنصاره وضاعف اقتداره بمحمد وآله» . 

.169. بأ .مه عنال 51001 لعللوكةا 

- تفريغ لكتابات وزخارف الشمعدان العلوي ؛ تظهر من خلاله 
شكل الحروف المسجلة بخط الثلث . 

(لوحة رقم “) : علبة من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة » باسم 
الناصر محمد بن قلاوون سجلت عليها ألقابه وبعض العبارات 
الدعائية . 


لابلاع 


الكتاباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 
08/7 . 
- تفريغ لكتابات العلبة العلوية ؛ ويظهر من خلاله مدى كبر 
حجم حروف خط الثلث المسجلة بها . 

(لوحة رقم 44 ) : كرسي عشاء من النحاس المكفت بالذهب والفضة » سداسي 
الشكل باسم الناصر محمد بن قلاوون » سجلت على أضلاعه 
الستة ألقابه وبعض العبارات الدينية والدعائية . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١79‏ . 

(لوحة رقم 46) : تفصيل من كتابات القرصة العليا لكرسي الناصر محمد بن 
قلاوون يظهر منها ألقاب الملك المنصور قلاوون والد الناصر 
محمد كذلك تظهر من خلال هذا التفصيل رسوم البط الطائر 
في الهواء » كذلك رسوم النجمة السداسية . 
- تفريغ لكتابات جزء من القرصة العليا للقرص العلوي ‏ 
ويظهر من خلالها زخمارف البط الطائر وزخرفة النجمة 
السداسية التي انتشرت على التحف المعدنية . 

(لوحة رقم 45) : تفصيل لإحدى حشوات الجوانب الستة التي يتكون منها 
كرسى عشاء الناصر محمد بن قلاوون » وتحمل ألقابه بصيغة 
«السلطان الملك المنصور الشهيد قلاوون» . ويتخللها الرنك 
الكتابي للناصر محمد . 
- تفريغ لألقاب السلطان المنصور قلاوون بصيغة : «السلطان 
الملك المنصور الشهيد قلاوون؛ يتوسطها رنكه الكتابي . 
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محمد عبدالودود عبد العظيم 


محمد بن قلاوون » سجلت على سطحها الخارجي ألقابه بخط 
الثلث بحروف كبيرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل - أه٠هاأا‏ . 


- تفريغ لكتابات الزبدية السابقة ويظهر من خلاله شكل 
الحروف الكبيرة المسجلة بخط الثلث . 


(لوحة رقم 6) : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاووت » 


يمل حشوة سجلت بها ألقابه بصيغة : «عزلمولانا السلطان 
الملك الناصر» , يتخللها رنك كتابي . 

- تفريغ للوحة السابقة من جوان بكرسي عشاء الناصر محمد 
ابن قلاوون : يمثل حشوة سجلت بها ألقابه . 


(لوحة رقم 14) : تف 5 من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون ء 


سجل به ألقابه بصيغة العالم العامل الغازي المجاهد المرا . 


- تفريغ لكتابات الحشوة العلوية تقرأ : «العالم العامل الغازي 
المجاهد المر أ» . 


(لوحة رقم 5٠‏ ) : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون » 


سجل به ألقابه بصيغة «المرابط المثاغر المؤيد المنصور سلطان أ» . 


- تفريغ لكتابات الحشوة العلوية » وتقرأ «المرابط المشاغر المؤيد 
المنصور سلطان »١‏ 5 


(لوحة رقم ١ه‏ : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاون 


سجل به ألقابه بصيغة «الإسلام والمسلمين » قاتل الكفرة 
والمشركين» . 
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الكتابات والزخارف على النقود والتحف الممدئية في المصر المملوكي البحري 
- تفريغ لكتابات الحشوة السابقة تقرأ: «الإسلام والمسلمين 
قاتل الكفرة والمشركين» . 

(لوحة رقم 01 ) : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون » 
سجل به ألقابه بصيغة «محى العدل فى العالمين ناصر الدنيا 
والدين» . ْ ْ 
- تفريغ لكتابات الحشوة السابقة تقرأ: «محي العدل في 
العالمين ناصر الدنيا والدين» » ويتوسطها خرطوش كتابي باسم 
الناصر محمد . 

(لوحة رقم 07) : ثريا من النحاس المكفت باسم شهاب الدين أحمد . سجلت 
عليها ألقابه . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 14487١‏ . 

(لوحة رقم 04) : رقبة شمعدان من النحاس المكفت بالفضة باسم «زين الدين 
كتبغا» . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 4155 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف رقبة الشمعدان العلوية باسم 
«كتبغا» . 

(لوحة رقم 6 ) : قاعدة شمعدان من النحاس المكفت بالفضة . باسم «زين 
الدين كتبغاه سجلت عليها ألقابه التي تدل على أنه صنع له » 
وهو لا يزال أميراً قبل توليه السلطنة . 
- مجموعة كي ركليان - متحف وولترز بولتيمور - 409 - 8ه . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي . 


يك 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
(لوحة رقم 55) : شمعدان من النحاس المكفت بالفضة » باسم السلطان حسام 
الدين لاجين » سجل عليه ألقابه » وبعض العبارات الدعائية » 
عثر عليه بجامع أحمد بن طولون . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١118‏ . 
(لوحة رقم 51أ) : طاسة من النحاس الأصفر ‏ باسم السلطان لاجين » سجلت 
عليها ألقابه وبعض التعاويذ والآيات القرآنية . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 19758٠‏ . 
(لوحة رقم 01) : إبريق من النحاس المكفت بالذهب والفضة . باسم السلطان 
شهاب الدين أحمد . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١9155‏ . 
- تفريغ سروف كتابات الإبريق السابق » يظهر من خلاله 
طولي ارتفاع الألفات وطوالع الحروف في خط الثلث . 
(لوحة رقم 58) : شمعدان من النحاس المكفت بالفضة » باسم السلطان عماد 
الدين إسماعيل . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 16001١‏ . 
(لوحة رقم 04) : مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة . باسم السلطان 
عماد الدين إسماعيل » سجلت عليها ألقابه بصيغة «عز لمولانا 
السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبو الفدا إسماعيل عز 
أنصاره» . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 18177 . 
- تفريغ لبعض كتابات المقلمة السابقة تقرأ: «عزلمولانا 
السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبو الفدا إسماعيل عز 
أنصاره» . 


م١‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ا معدنية في العصر المملوكي البحري 
(لوحة رقم )٠١‏ : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة » باسم 
السلطان الكامل شعبان . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 17091 . 
(لوحة رقم )5١‏ : صينية من النحاس المكفت بالفضة ‏ باسم السلطان الكامل 
شعبان » راشل وارد ‏ المرجع السابق . 
- تفريغ لكتابات وزخارف صينية من النحاس المكفت باسم 
السلطان الكامل شعبان . 
(لوحة رقم 57) : مقلمة من النحاس المكفت بالفضة . باسم السلطان الكامل 
شعبان » سجلت عليها ألقابه بصيغة «عزلمولانا السلطان الملك 
الكامل العالم العامل سيف الدنيا والدين شعبان» . 
- تفريغ يوضح كتابات المقلمة العلوية وتقرأ: دعر لمولانا 
السلطان الملك المؤيد » عماد الدنيا والدين أبو الفدا عز أنصاره» . 
(لوحة رقم 77 أ) : تفصيل من اللوحة 57 . 
(لوحة رقم 7" ب) : تفصيل من اللوحة ؟5 . 
(لوحة رقم 55) : قمقم ماء ورد من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم 
السلطان الناصر حسن سجلت عليه ألقابه ورنكه الكتابي . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 101١١‏ . 
(لوحة رقم 14) : مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم السلطان 
المنصور بن محمد »ء جاءت عليها ألقابه بصيغة «عرلمولانا 
السلطان المالك الملك العالم العامل الغازي المجاهد» . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 455١‏ . 


ا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 

- تفريغ لكتابات المقلمة السابقة ٠‏ وتقرأ «عزلمولانا السلطان 
المالك الملك العالم العامل الغازى الجاهد» . 

(لوحة رقم 54 أ) : تفصيل من اللوحة 54 . 

(لوحة رقم 14ب - 14 ج) : تفصيل من اللوحة 54 . 
- يمثل شكل المقلمة من الداخل . حيث سجل عليها النقاش 
نفس الألقاب التي سجلها على السطح الخارجي . 
- تفريغ لكتابات اللوحة السابقة . 

(لوحة رقم 50) : مفتاح الكعبة من النحاس المكفت بالذهب والفضة » باسم 
السلطان الأشرف شعبان «الثاني» . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 18177 . 

(لوحة رقم 56) : طست من النحاس المكفت بالفضة باسم السبقي قشتمر . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 16070 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف الطست السابق ». وتقرأ كتاباته : 
«المرابطي » الخدومي ؛ السبقي قشتمر» . 

(لوحة رقم 517) : مبخرة كروية الشكل من النحاس المكفت بالفضة » باسم بدر 
الدين بيسري . 
- راشل وارد - المرجع السابق - ص ١١١‏ - رقم 87 . 
- تفريغ لكتابات وزخارف المبخرة العلوية ؛ ويظهر عليها حروف 
خط الثلث . وكذلك النسر ذي الرأسين . 

(لوحة رقم ): صندوق نحاس ء باسم المنصور قلاوون » سجل عليه بعض 
الكتابات الدعائية . 


ردك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف امعدنية في العصر المملوكي البحري 

(لوحة رقم 19) : تفصيل من كرسي الناصر محمد بن قلاوون » بمثذل إحدى 
أرجل الكرسي . التي سجل عليها توقيع الصانع محمد بن 
سنقر البغدادي . 

(لوحة رقم )١‏ : مقلمة من النحاس المكفت » سجل عليها توقيع الصائع محمد 

ابن سنقر » كما سجل التاريخ بسنة 58٠١‏ ه. 
- آسين إتيل - المرجع السابق - ص 5١‏ - رقم 17 . 

(لوحة رقم ١ل)‏ : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم سنقر 
التكريتي » من عصر المنصور قلاوون . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - /444١‏ . 
- تفريغ للكتابات والزخارف الهندسية التي نقشت على 
الشمعدان السابق . 

(لوحة رقم 77 ) : زهرية من النحاس المكفت بالفضة » صنعت على نسق 
المشكاوات الزجاجية التي اشتهر العصر المملوكي بصنعها ء قوام 
زحرفتها شريطان من الكتابة الأول على الرقبة والآخر يحيط 
بالبدن ء آية الكرسي - سورة البقرة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 19178 . 
- تفريغ لشكل وكتابات الزهرية السابقة » تبين شكل حروف 
خط الثلث ومدى ما وصلت إليه , ومدى المواءمة التي قام بها 
النقاش بين الحروف والمساحة المتاحة أمامه . 

(لوحة رقم 77 أ) : تفصيل من اللوحة ؟/7. 

(لوحة رقم ) : صندوق مصحف من النحاس » سجل على جوانبه الأربعة 
كتابات قرآنية من سورة البقرة - آية الكرسي . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 158 . 
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محمد عبدالودود عبدالعظيمع 
(لوحة رقم 177 ) : تفصيل من اللوحة 77 . 
- تفريغ لكتابات أحد جوانب صندوق المصحف السابق - 
يظهر التداخل والتواءم بين حروف وكلمات النص وبين 
المساحة المتاحة أمام النقاش . 
(لوحة رقم ”/ا ب ) : تفصيل من اللوحة ”7 . 
- تفريغ لكتابات أحد جوانب الصندوق السابق . 
(لوحة رقم ”7 ج) : تفصيل من اللوحة 7 . 
- تفريغ لكتابات صندوق المصحف السابق . يوضح مدى 
التداخل بين الكلمات للمواءمة الناتجة عن ضيق المساحة . 
(لوحة رقم #/د) : تفصيل من اللوحة ”7 . 
- تفريغ لكتابات أحد الجوانب الأربعة للصندوق السابق . 
(لوحة رقم */ا ه) : تفصيل من اللوحة ”7 . 
- القرصة العلوية للصندوق السابق . ويظهر الشريط الكتابي 
الذي يحيط به ؛ كذلك الكتابة الإشعاعية التى تخرج من 
مركز القرصة . 
(لوحة رقم 7/4 ) : مرأة من الفولاذ . باسم زوجة أمير غير معروف » تحتوي على 
كتابة بخط الثلث » مضمونها بعض الألقاب التي تلقبت بها 
هذه السيدة . 
.م مأك .م0 رعنا5101 عع تزكة 7 
(لوحة رقم 70) : طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة », باسم الناصر 
محمد بن قلاوون . 
167 مأك .م0 ,عنا51010 لعع ترمو لا 


ا 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي 7 
- تفريغ لشكل وكتابات الطست السابق . يظهر من خخلاله 
زخخارف زهرة اللوتس المتأثرة بالتقاليد الصينية . 
(لوحة رقم 7/5) : صيئية من النحاس الأصفر باسم المظفر يوسف سلطان 
0 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١9187‏ . 
(لوحة رقم 76] ) : تفصيل من اللوحة 77 » يظهر فيها الزهرة ذانت خمس 
البتلات التى كانت تمثل شعار بني رسول باليمن . 
(لوحة رقم 77 ) : إبريق من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم أحد الأمراء 
من العصر المملوكي . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١6١89‏ . 
(لوحة رقم 7/8 ) : طست من النحاس المكفت بالفضة باسم طبطق . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 71088 . 
- تفريغ لكتابات الطست السابق » ويظهر رنك الكأس . 
(لوحة رقم 8/,) : زهرية من النحاس المكفت بالذهب والفضة . باسم طقرْتمر» 
يظهر عليها رنك النسر داخل جامة بيضاوية » وكذلك زهرة 
اللوتس داخل صاجة مفضضة . 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ١8178‏ . 
(لوحة رقم 6١‏ ) : حامل شمعدان من النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون » 


يظهر على قاعدته الرنك الكتابى » وفى الخلفية تظهر صورة 
القرصة العليا للحامل . 
الك .م0 ,5100100 لععتروة ا 


كمع 


محمد عبد الودود عبد العظيم 
(لوحة رقم م ( : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة 2 باسم الناصر 
محمد بن قلاوون » عليه كتابات تتضمن ألقابه وبعض 


الكتابات الدعائية . 
(لوحة رقم ) : مبخرة من النحاس المكفت بالفضة » يظهر عليها زخارف زهرة 
اللوتس . 1 


- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 7٠١74‏ . 
- نادية أبو شال - المرجع السابق - ص 108 . 

(لوحة رقم 87 ) : شمعدان من النحاس المكفت بالفضة باسم أحد الأمراء 
العاملين فى خدمة الناصر محمد . 


- تفريغ لكتابات الشمعدان السابق . 

(لوحة رقم 84) : مبخخرة من النحاس المكفت بالفضة يظهر عليها رسم فارس 
يعتطي صهوة جواده . 

(لوحة رقم 86 ) : قمقم ماء ورد من النحاس المكفت بالذهب والفضة » باسم 
السلطان الصالح صالح . 


- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ٠١50‏ 


يك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 
ثانيا - الأشكال : 


:)١ - (شكل‎ 


يوضح ميزان حروف خط الثلث » الذي أمكن من خلاله معرفة 
مدى صحة الحروف في العصر المملوكي البحري : 


(شكل ؟١-‏ ؟) : رسم توضيحي يوضح شكل وأنواع حروف خط الثلث على 


(شكل -4): 


(شكل - ه): 
(شكل -5): 
(شكل -7) : 


(شكل -1): 


(شكل -4): 


84 


النقود مع المقارنة بحروف انط نفسه على التحف المعدنية في 
العصر المملوكي البحري . 

رسم توضيحي لأهم الزخارف النباتية التي نقشت على النقود 
اللعلوقية البخزية , 

رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون ويحيط بالوريدة إطار 
دائرى مفصص مكون من نقاط متماسة . 

رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون ويحيط بالوريدة إطار 

رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون ضرب حماة » ويحيط 
بالوريدة إطار دائرى مزدوج . 

رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم المنصور محمد (بدون تاريخ أو مكان ضرب) . 

رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الأشرف شعبان » ويحيط بها إطار دائري 
مفصص . 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


(شكل )1١١-‏ : رسم توضيحي لوريدة ذات عشر بتلات » جاءت على فلس من 


:)١١- (شكل‎ 


النحاس باسم السلطان الصالح صالح . مؤرخ بسنة ههلاه . 


ضرب القاهرة مؤرخ بسئنة واه بأسم السلطان سس 3 


(شكل -؟1): رسم توضيحي لزخرفة النجمة الثمانية » نقشت على فلس 


(شكل - ؟18) : 


ضرب طرابلس بدون تاريخ » باسم السلطان الأشرف شعبان 
«الثانى» . 
ضرب طرابلس «بدون تاريخ 6 ؛ باسم السلطان علاء الدين 


علي . 


(شكل :)١5-‏ رسم توضيحي لزخرفة النجمة الثمانية » نقشت على فلس 


ضرب طرابلس «بدون تاريخ» » باسم السلطان علاء الدين 
علي . 


(شكل :)1١6-‏ رسم توضيحي لزخرفة المثلث الكروي المرسوم داخل دائرة » جاء 


:)١٠١- (شكل‎ 


:)١7- (شكل‎ 


على فلس من النحاس باسم السلطان حسن » ضرب دمشق ء 
مؤرخ بسنة اكلاها. 

رسم توضيحي لزخرفة المثلث الكروي المرسوم داخل دائرة ' 
جاء على فلس من النحاس باسم السلطان محمد بن حاجي ٠‏ 
ضرب دمشق » مؤرخ بسنة 1"/اه . 

رسم توضيحي لزخحرفة للدوائر اللقسمة من الداتخل بأقواس 
متساوية » على فلس من النحاس ضرب القاهرة » مؤرخ يسنة 
8/اهء باسم السلطان «حاجي الثاني» ؛ وجاءت هذه الدوائر 
كإطار زخرفي لزهرة اللوتس . 


حك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ا معدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل -18): رسم توضيحي لزخرفة الدوائر المقسمة من الداخل بأقواس 


بسنة اماه باسم السلطان احاجى الثانى» 8 


(شكل - )١19‏ : رسم توضيحي لزخرفة المربع أو المعين الهندسي , جاء على 


الصالح إسماعيل . 


(شكل - )١‏ : رسم توة ضيحر لزخرفة الحصان . التي نقشت على فلس من 


(شكل )1١-‏ : رسم توضيحي لزخرفة النسر على النقود النحاسية . جاءت على 


اوها مليقة إن البصار: 


(شكل ب يف6 : رسم توضيحي لزحرفة النسر على النقود النحاسية ب»حاءت 


على فلس باسم الناصر محمد ؛ ضرب طرابلس «بدون تاريخ 
الضرب» ء والنسر هنا ملتفت إلى اليمين بمسكاً بفرع نباتي 


بعدميه . 


(شكل كرفة ؛ رسم توضيحي لزخحرفة ألبط على النقود النحاسية .» جاءت على 


فلس باسم الصالح صالح . ضرب حلب » مؤرخ بسنة وهلاه . 


(شكل -:؟) رسم توضيحي لزحرفة البط على النقود النحاسية » جاءءت على 


فلس باسم المنصور محمد . بدون «دار ضرب أو تاريخ» . 


(شكل - 0؟) : رسم توضيحي لرنك الكأس الذي نقش على فلس للسلطان 


«زين الدين كتبغا» بدون مكان أو تاريخ الضرب . 


(شكل -١؟):‏ 


(شكل -87؟) : 


(شكل -58): 


:)١9- (شكل‎ 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 
رسع الوفنيني لرداك الكاس الذي تعش على فلن لاطا 
المنصور محمد » ضرب حماة . 
رسم توضيحي لرنك الجمدار » وهو عبارة عن البقجة التي 
د نقشت على فلس باسم الناصر محمد » ضرب دمشق » مؤرخ 
رسم توضيحي لرنك زهرة اللوتس التي جاءت على مركز ظهر 
فلس باسم الناصر محمد «بدون مكان أو تاريخ الضرب» : 
رسم توضيحي لرنك زهرة اللونس التي جاءت على مركز ظهر 
فلس باسم الناصر محمد «بدون مكان أو تاريخ الضرب» . 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


/ “لاه 
- ينشر لأول مرة. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم ؟) : دينار باسم الأشرف شعبان بن حسين» ضرب القاهرة» 
مؤرخ بسنة /االاه. 
- ينشر لآأول عرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .5١١١١‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


557 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم ”) : دينار باسم الأشرف شعبان بن حسين» ضرب القاهرة» سنة 
»ا/الاه. 
- ينشر لأول مرة. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 5). : «ديخان باسم "تون الديق علي بن أيبك " » ضرب 
الإسكندرية» سنة /ا16ه. 


- وليم قازان - المرجع السابق - رقم 156ه. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


6 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 0) : دينار باسم ' بيبرس"» " فاقد التاريخ ومكان الضرب " », وعليه 
ألقاب السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس قسيم 
أمير المؤمنين ورنك الأسدء وقد سجل هذا الدينار اسم أول 
الخلفاء العباسيين فى مصر بعد إعادة إحياء الخلافة العباسية. 
- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل - 5/0 71707. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 5) : دينار باسم " بيبرس"» فاقد لتاريخ ومكان الضرب» نقشت 
عليه ألقاب بيبرس على الوجه. وألقاب الخليفة العباسي 
السعصر ناللة آعين الموفي.:. 
2 وليم قازان - المرجع الستابق - ص ك1 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


/ا: 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 7) ذقاو باسم بيبر س »2 ضرب القاهرة» سنة ١551ه.‏ 
- ينشر لأول مرة. 
ب مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل -؟7/١8١1.‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 8) : درهم باسم الظاهر بيبرس »2 ضرب بدمشق سنة <اكاااهء 
نقشت عليه ألقابه كاملة» كذلك ألقاب الإمام الحاكم بأمر 
الله يو العباس احمةه ثانى الخلفاء العباسيين ففى مصر. 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص 6" - رقم 71517. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


5؛, 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 4) : درهم باسم السلطان بيبرس» بدون دار ضرب أو تاريخ» 
وقد نقشت عليه ألقاب بيبرس بصيغة "السلطان الظاهر 
ركن الدين". وألقاب الامام الحاكم ثاني الخلفاء 
العباسيين في مصر. 
- إبراهيم الجابر - المرجع نفسه - ص /07” - رقم ."31١17/‏ 


١ 20‏ 
اكد الا 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم )٠١‏ : دينار باسم قلاوون» فاقد مكان وتاريخ الضرب». نقشت 
عليه الألقاب نفسها التي سجلها على الدينار السابق» وقد 
تغير الاطار من الدائرة إلى الاطار المفصص. 
- وليم قازان - المرجع نفسه - ص #8١‏ - رقم .51١‏ 


1/1 
5 


لمسحصحبسيى 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 201 , دينار باسم ' لاحين " : " فاقل مكان وتاريخ الضرب"" 
سّجلت عليه ألقابه بصيغة السلطان الملك المنصور ناصر 
الملة المحمدية حسام الدنيا والدين:» 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص 4" - رقم 515. 


(لوحة رقم )١!‏ : دينار ضرب الإسكندرية باسم "الظاهر بيبرس". سنة 
48ه. ونقشت عليه ألقابه» ورنكه الأسد في وضع 
الحركة متجه إلى اليسار. 
- سامح فهمي - المرجع السابق - ص 5"87. 
5 إبراهيم الجابر - المرجع نفسه - ص 594" - رقم 50/87. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم )2 : دينار باسم بيبرس »2 ضرب القاهرة. سنة كاه 
نج مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .7١191/6‏ 


0 


زر 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - ”/ .1١810‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


الوحةا رق 2:)18 دهاز باسم "نيرس "ا عيرته القاهرلاة به فاه 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص ١‏ - رقم 111 . 


60-5 


(لوحة رقم )١6‏ : دينار باسم بيبرس» ضرب الإسكندرية» سنة ١55هء‏ 
والملاحظ أنه سجل ألقاب الظاهر بيبرس السابقة» ولكنه 
استبدل اسم وألقاب الخليفة العباسي بالآية القرآنية: 
(محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق). 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص "54١‏ - رقم 571. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم )١7‏ : دينار باسم الظاهر بيبرس» ضرب الإسكندرية» "فاقد 
التاريخ ". 
-“إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص "0١٠‏ - رقم 7"084. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


ححة 5 لظا ةم "فاقل 
للا ندريه» 
لو 7 يوسي كيرت افيد 
1 1 
س »2 
٠ 030 ْ‏ 48 درة 8 . 
: ديئار ب ظ 
ة رقم 146) : دي "0 السايق >- 
ظ ش 9 قازان - المرجع ا( 
ليم 9 
7 ولي ب ص 


: العلوي. 
زخارف الدينار 
م لكتانات و 
تفريغ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 5 : دنا باسم الظاهر بيبرس. ضرب القاهرة» سنة ١11ه»‏ 
نقشت عليه ألقابه بصيغة " السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين بيبرس قسيم أمير المؤمنين الصالحي " ؛. كذلك سجل 
عليه رنك الأسد في وضع حركة متجها إلى اليسار. 
- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإاسلامي - رقم سجل - 191/86. 


ه٠‎ 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 19أ): درهم ضرب باسم " الظاهر بيبرس"» ضرب دمشق» سنة 
484ه. نقشت عليه ألقابه بصيغة " الملك الظاهر ركن الدنيا 
والدين بيبس الصالحي'". كذلك سجل عليه رنك الأسد 
بشكل اصطلاحي» في وضع حركة متجهاً إلى اليسار. 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص /01”” - رقم .١١0‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم )9١‏ : دينار باسم 'زين الدين كتبغا"» ضرب القاهرة» سنة 
14هء نقشت عليه ألقابه» بصيغة " السلطان الملك العادل 
زين الدنيا والدين كتبغا المنصوري قسيم أمير الم متين ". 
- وليم قازان - المرجع نفسه - ص 47" - رقم 517. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم ١‏ : دينار باسم كتبغاء ضرب القاهرة» سنة 595ه» سّجلت 
عليه الألقاب السابقة نفسها. 
.5 .720 رأأء .مه ,لاأم/اةا - 


.155 .50 ,126 .م ,65 5الاا روهاة85 - 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


اردلدك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 00 : شان اسم كتبغا» ضرب القاهرة» سنة 196كهى سجلت عليه 
ألقاب زين الدين كتبغا. / 
- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .151717/1١94-‏ 


د عبد العظيم 
محمد عيد الودو: : 


سنة /10ه 
5 القاهرة» 
9 لد" 
راك مر / م 
00 0 سلا مي - رقم سح 
1 1 سي 
0 َك ا : 
عه 
- ميعمو سجل 


لكتابات وزخارف الدينار 
فريغ لكتابات 
تمريغ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 154) : دينار باسم "الملك المظفر قطز"» ضرب بالقاهرة» سنة 
ه. وقد سجلت عليه ألقاب قطزء وهي "الملك 
المظفر سيف الدتيا والدين قله *. 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص 088 - رقم .5١8“5‏ 


0175 


- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .1١817 /7١-‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 5 ذشار باسم ' المنصور قلاوون"» ضرب القاهرة» فاقد 
التاريخ»ء نقشت عليه ألقابه بصيغة "السلطان الملك 
المؤمنين. 
- وليم قازان - المرجع السابق - ص "4١‏ - رقم .31٠‏ 


ااه 


(لوحة رقم /1؟) : درهم باسم قللاوون» فاقل مكان وتاريخ الضرب» سجلت 
عليه ألقابه يصيغة " السلطاتن الملك المنصور سيف الدين". 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص ١59‏ - رقم .151١9‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


014 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 66 5 ورهم باسم قللاوون» فاقد مكان وتاريخ الضرب» سجلت 
عليه الألقاب نفسها بصيغة " السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين قلاوون". 
- إبراهيم الجابر - المرجع السابق - ص08 - رقم .5”1١١/8‏ 


0 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 759) : دينار باسم عز الدين أييك» ضرب بالقاهرة» سنة 6068"ه» 
ويحمل اسم الملك الصالح نجم الدين أيوب» أيضا يحمل 
هذا الدينار ألقاب الخليفة العباسي "الإمام المستعصم بالله 
أمير الموؤمنيق ". 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم 577ه. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


اقلت ةي قر ا ادام 
- يدشر لأوال هرك 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل -”7/ .1١50071/‏ 


0 7 
0 
له 
9 4< ل 


وكيا سم و 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


بدمشق» فاقد التاريخ » ضربه ف فترة حكمه الثانية. 
- ينشر .لأول مرة. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم : دينان باسم المنصور صلاح الدين محمد بن حاجي » ضرب 
القاهرة» سنة 7”لاه. 
- ينشر لأول مرة. 
2 مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 550 .٠١‏ 


0 >35 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم > دينار باسم المنصور محمد بن حاجى » ضرب القاهرة» سنة 
كلاه ويحيط بكتاباته إطار دائري مفصص على كاد ٠‏ 
الوجهين. 


جا وطاك 
5 كس 
1 0 ا 
ا 000 ل 


روت 


م .تحص 
جمس 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 075 : دينار باسم "علي بن شعبان" » ضرب القاهرة» مؤرخ سنة 
هه سجلت عليه ألقابه بصيغة " السلطان الملك المنصور 
ناصر الدنيا والدين علي بن الملك الأشرف شعبان بن حسين بن 
معد بن قالاووة" + ويلاحظ هذا اعدرازه بيه إلى أجداده 
الناصر محمد والمنصور قلاوون» ويحيط بكتابة مركزي 
الوجه والظهر إطار دائري مفصص ومزدوج. 
- يشر لآول هرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .١5075-‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار 0 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


ا 
(لوحة رقم و6 5 دينار باسم السلطان الناصر حسن »2 ضرب القاهرة. مؤرخ 
سنة 9هلاه. 

- ينشر لأول مرة. 

- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل .18579/١-‏ 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 35) : دينار باسم عز الدين أيبك» ضرب القاهرة» سنة 505هء 
نقشت عليه ألقاب الملك الصالح نجم الدين أيوب» 
والخليفة المستعصم بالله الخليفة العباسي. 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم 577ه. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم وخرة : تاو باسم الناصر محمد بن قلاوون» ضرب القاهرة» 
' بدون تاريخ " » نقشت عليه ألقناب الناصر محمد. بصيغة 
" السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين محمد بن 
الملك المنصور". 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتايات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 7س 


(لوحة رقم 6" : دينار باسم الناصر حسن»؛ ضرب القاهرة» سنة 9هلاه. 
- ينشر لأول مرة. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 8/"أ): دينار باسم الناصر حسن. ضرب القاهرة» سنة 9هلاه. 
- ينشير لآول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل -18579/7. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


7ه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


1 أ لظ 1 
0 


(لوحة رقم 9") : دينار باسم الباصز حسن » ضرب القاهرة» فاقل لتاريخ 
ضريه. 
- وليم قازان 2 المرجع السابق صن ال 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


ٍ 
(لوحة رقم 79أ): دينار باسم الناصر حسن» ضرب دمشق» سنة #اكالاه. 
- وليم قازان - المرجع السابق - رقم /51. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم :1 ذيتاو باسم الناصر حسن» ضرب بدمشق» سنة 594لاه. 
- ينشر لأول مرة. 


0 
5 ا لد 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم ٠5أ):‏ فلس من النحاس ضرب بدمشق» فاقد لتاريخ الضرب» 
باسم الناصر محمد بن قلاوون» تظهر عليه زخارف النجمة 
السداسية على كل من الوجه والظهر. 
- ينشر لأول مرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 118 17. 


تفريغ لكتابات وزخارف الدينار العلوي. 


256 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم )4١‏ : طاسة فضة من النحاس الأصفرء صنعت باسم الظاهر 
بيبرس» سجلت عليها ألقابه وكتابات دينية ودعائية أخرى 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل -1907/8/8. 


01 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 57) : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة» 
المنصور قلاوون»ء سجلت عليها ألقابه الفخرية» 
سجلت أيضاً عباراث دعاية نضها "عذ اتصاره وضاعف 


اقتداره بمحمد وآله ".169 .م بقاع .مه عنو1ل510 معمممههلا . 


ياسم 


/ 6 
01 


٠‏ ااه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 4) : علبة من النحاس الأصفر المكفت بالذهب والفضة» باسم 
الناصر محمد بن قلاوون»ء سجلت عليها ألقابه وبعض 
العبارات الدعائية. 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل .1١817/7١-‏ 


06 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 45) : 


أضلاعه الستة ألقابه وبعض العبارات الدينية والدعائية. 


074 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 45) : تفصيل من كتابات القرصة العليا لكرسي الناصر محمد بن 
قلاوون يظهر منها ألقاب الملك المنصور قلاوون والد 
الناصر محمدء كذلك تظهر من خلال هذا التفصيل رسوم 
البط الطائر في الهواءء كذلك رسوم النجمة السداسية. 


تفريغ لكتانات جزء من القرصة العليا للقرص العلوي, 
ويظهر من خلالها زخارف البط الطائر وزخرفة النجمة السداسية 
الى التشرت على الصف السعدية 


0: 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 5) : تفصيل لاحدى حشوات الجوانب الستة التي يتكون منها 
كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون» وتحمل ألقابه 
سيق "السملطان الملك. المتضرو القييف #اذووة". 
ويتخللها الرنك الكتابي للناصر محمد. 


تفريغ لألقاب السلطان المنصور قلاوون بصيغة: 
" السلطان الملك المنصور القهيدك قلاوون" يتوسطها رنكه الكتابي. 


0:١ 


الكتايات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 47) : زبدية من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم الناصر 
محمد. بن قلاوون» سجلت على سطحها الخارجي ألقابه 
بخط الثلث بحروف كبيرة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 15061. 


شريم كتاباتك الزينية السايقة:..ويظير مع بخللفلة 
شكل الحروف الكبيرة المسجلة بخط القلث: 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


لطا سو ل بوهوم 
4-7 خم 0 8 
ٍ 1 


(لوحة رقم 58) : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون»؛ 
يمثل حشوة سجلت بها ألقابه بصيغة: "عز لمولانا 
السلطان اليلاك الخاصر" ؛ يتخللها رنك كتابي. 


تت 


1 1 ا 


ؤ 
ظ 


يمثل حشوة سجلت بها ألقابه. 


ودذنه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


3 


(لوحة رقم 4) : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون» 
سجل به ألقابه بصيغة 'العالم العامل الغازي المجاهد 


المرااعل"؛ 


- 


ش( الل" 
١ه‏ 
- |5 2-2 لرسح0 


ع 


تفريغ لكتابات الحشوة العلوية تقرأ: "العالم العامل الغازي المجاهد المرابط". 


56 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم )6١‏ : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون» 
سجل به ألقابه بصيغة "المرابط المثاغر المؤيد المنصور 
سلطا 1" 


تفريغ لكتابات الحشوة العلوية» وتقرأ " المرابط المثاغر 
المويد المتصور سلطاة 1" 


هه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم ١ه):‏ تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون» 
سجل به ألقابه بصيغة 'الإسلام والمسلمين» قاتل الكفرة 


تفريغ لكتابات الحشوة السابقة تقرأ: "الإسلام والمسلمين 
قاقل الكفرة والمش ركيم *: 


01 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم : تفصيل من جوانب كرسي عشاء الناصر محمد بن قلاوون» 
سجل به ألقابه بصيغة 'محي العدل في العالمين ناصر 
الدنيا". 


تفريغ لكتابات الحشوة السابقة تقرأ: " محي العدل في العالمين 
ناصر الدنيا والدين" ويتوسطها خرطوش كتابي باسم الناصر محمد. 


/ع0 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


و ا 00 


(لوحة رقم 5) : ثريا من النحاس المكفت باسم شهاب الدين أحمدء 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .١1587١-‏ 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


للا س7 
الدين كتبغا". 
- مصوعة وعف القن الاتلامي ارق ميل - جار 


اي 2 
آي ست سج 


9-5 
ست 0 7 


2 : 04 
د اه هج 2522255 2ن 


تفريغ لكتابات وزخارف رقبة الشمعدان العلوية باسم ' كتبغا". 


9 ار ية ذ المملوكي البحري 
كتابيات خارف على النقود والتحف المعدنية فى العصر 
١‏ تابات الز 


5252 
ابم 


لمكفت بالفضة» باسم 'زين 
+ قاعدة سداق عن المطاين 1 ٍ موا ا 
للنمتانا كتبغا"» سجلت عليها ألقابه التي 
- ا آق]. قوله السلطنة 
طعا ات ا قبن :84-1445 
0 اي لات 0 
مجموق 2 2 


تفريغ لكتاب 


لماعاه 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 5ه) : 


شمعدان من النحاس المكفت بالفضة» باسم السلطان 
حسام الدين لاجين». سجل عليه ألقابه» وبعض العبارات 
الدعائية» عثر عليه بجامع أحمد بن طولون. 

- مجموعة متحف الفن الإاسلامي - رقم سجل -178. 


06١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 55أ): طاسة من النحاس الأصفرء باسم السلطان لاجين» سجلت 
عليها ألقابه وبعض التعاويذ والآيات القرآنية. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 638٠‏ ل١.‏ 


06,5 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


السلطان شهاب الدين أحمد. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .١15١755-‏ 


تفريغ لحروف كتابات الإبريق السابق» يظهر من خلاله طولي 
ارتفاع الألفات وطوالع الحروف في خط الثلث. 


مه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 58) : شمعدان من النحاس المكفت بالفضة» باسم السلطان عماد 
الديخ إسماعيل. 
يكم مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .19٠01٠١‏ 


606 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


السلطان عماد الدين إسماعيل» سجلت عليها ألقابه بصيغة 
" عر لمولانا السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبو 
الفدا إسماعيل عز أنصاره". 

- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل -1901177. 


تفريغ لبعض كتابات المقلمة السابقة تقرأ: "عز لمولانا السلطان 
الملك المؤيد عماد الدنيا والدين أبو الفدا إسماعيل عز أنصاره". 


006 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 56) : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم 
السلطان الكامل شعبان. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .1709١‏ 


065 


(لوحة رقم )1١‏ : صينية من النحاس المكفت بالفضة؛ باسم السلطان الكامل 
شعبان» راشل وارد - المرجع السابق. 


تمريغ لكتابات وزخارف صيشية من النحاس المكقىيق 
باسم السلطان الكامل شعبان. 


شعبان. سجلت عليها ألقابه بصيغة 'عز لمولانا السلطان 
الملك الكامل العالم العامل سيف الدنيا والدين شعبان". 


تفريغ يوضح كتابات المقلمة العلوية وتقرأ: 
"عز لمولاناآ الشلطان الملك المؤيد» عماد الدئيا أبو الفدا عر أتصارة". 


له زه 


0053 


(لوحة رقم 
(الوحة رقم 


“ب): تفصيل من اللوحة 57. 
5 تفصيل من اللوحة 57. 


(لوحة رقم ؟5أ): تة 


من اللرحة 17 


محمد عيد الودود عبد العظيم 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم وا" قمقم ماء ورد من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم 
السلطان الناصر حسن» سجلت عليه ألقابه ورنكه الكتابي. 


06 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 5) : مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم 
السلطان المنصور بن محمد. جاءت عليها ألقابه بصيغة 
"عز لمولانا السلطان المالك الملك العالم العامل الغازي 
المجاهد". 


1 


ل 
غعصما لاا 


تفريغ لكتابات المقلمة السابقة» وتقراً: 
'عز لمولانا السلطان المالك الملك العالم العامل الغازي المجاهد". 


01١ 


الكتابات والزخارة 
والزخارف على النقود والتحف المعدنية ذ 0 
7 في العصر ا 
لمملوكي البحري 


(لوحة رقم 55أ): :: 
رقم 154): تفصيل من اللوحة 14. 


017 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم كنبا - 5كج): تفصيل من اللوحة 554. 
- يمثل شكل المقلمة من الداخل. حيث سجل عليها 
النقاش نفس الألقاب التي سجلها على السطح الخارجي. 


تفريغ لكتابات اللوحة السابقة. 


0 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


لفيا ليما تنا 


السلطان الأشرف شعبان " الثاني". 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل - 15177. 


056 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 55) : طست من النحاس المكفت بالفضة» باسم السبقي قشتمر. 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل -19070. 


تفريغ لكتابات وزخارف الطست السابق» وتقرأ كتاباته: 
" المرابطى» المخدومى» السبقى فشتمر". 


0516 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 87) : مبخرة كروية الشكل من النحاس المكفت بالفضّة» باسم 
- مجموعة المتحف البريطاني - راشل وارد - المرجع 


السايق - صن +11 - رقم ل 


تفريغ لكتابات وزخارف المبخرة العلوية 
ويظهر عليها حروف خط الثلث» وكذلك النسر ذي الرأسين. 


011 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


9 معد ته جا 
54 0 
0 ا )اع 


؟ 

١‏ ا 
0 

2 1 


(لوحة رقم 6) : صندوق نحاس» باسم المنصور قلاوون» سجل عليه بععض 
الكتابات الدعائية. 


/اكه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 59) : تفصيل من كرسي الناصر محمد بن قلاوون» يمثل إحدى 
أرجل الكرسي» التي سجل عليها توقيع الصانع محمد بن 
سنقر البغدادي. 


011 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


محمد ابن سنقر» كما سجل التاريخ سنة لاه 
- مجموعة المتحف البريطاني - آسين إتيل - المرجع 
السايق - ص 5١‏ - رقم 17. 


لمك 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف ال معدنية في العصر المملوكي البحري 


التكريتي» من عصر المنصور قلاوون. 


تفريغ للكتابات والزخارف الهندسية التي نقشت على الشمعدان السابق. 


«لاه 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم ") : زهرية من النحاس المكفت بالفضة» صنعت على نسق 
المشكاوات الزجاجية التي اشتهر العصر المملوكي 
بصنعهاء قوام زخرفتها شريطان من الكتابة» الأول على 
الرقبة والاخر يحيط بالبدن» آية الكرسى - سورة البقرة. 
- صوغ فصحك القن الاسالامي - رقم سحل -18198, 


تفريغ لشكل وكتابات الزهرية السابقة» يبين شكل حروف خط الثلث 
بين الحروف والمساحة المتاحة أمامه. 


الاه 


لكتابات 9 | ١‏ البحر 5 
! الزخارف على لنقود 9 لتحف المعدنية ا 
0 يه في لعصر 0 
لمملوكي 


آذ 1 7 - 7 


(لوحة رقم 177]): ته 
ركم ): تفصيل من اللوحة "لا. 


عه 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم /) : صندوق مصحف من النحاس» سجل على جوانبه الأربعة 
كتابات قرآنية من سورة البقرة - آية الكرسي. 


اه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم */أ): تفصيل من اللوحة "الا. 


ع 


د 0 
5 1 


كك 


تفريغ لكتابات أحد جوانب صندوق المصحف السابق - يظهر التداخل 
والتواءم بين حروف وكلمات النص وبين المساحة المتاحة أمام النقاش. 


/ا0 


/اه 


تفريغ لكتاء 


بانت أحذ جوانت: الصندوق. السايق: 


(لوحة رقم لاب) : تفصيل من اللوحة "/. 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


كى اليبحرى 
لعصر المملوكي بحرى 
هاا 
على النقود والتحف ١‏ 
لكتا الزخارف 
الكتابات وا 


الا 
تفصيل من اللوحة 
3 ) : تفصي 


لمصحف مدى التداخل 
1 يكت 5 
سوس ضنة ‏ المساحة. 
3 اءمة : 
00 الكلمات للمو 
بين 


ك؟/اه 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم “الاد) : تفصيل من اللوحة "ل. 


تفريغ لكتابات أحد الجوانب الأربعة للصندوق السابق. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري - 


0-0 


الأ 


دا مما 


(لوحة رقم “الاه) : تفصيل من اللوحة ”. 
- القرصة العلوية للصندوق السابق» ويظهر الشريط الكتابي 
الذي يحيط به؛ كذلك الكتابة الإشعاعية التي تخرج من مر كز 
القرصة. 


ع0 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 075 : مرآة من الفولاذ. باسم زوجة أمير غير معروف». تحتوي 
على كتابة بخط الثلثء» مضمونها بعض الألقاب التي 
تلقبت بها هذه العيدة: 


.م رأأء .زه برعنا 51001 داعع وهلا 


017/04 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


4 


“هه 7 | 


٠” الور‎ 


(لوحة رقم 5) : طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم الناصر 
محمد بن قلاوون. 


7 .2 رأأء .مه رعنان51001 عع روجلا 


تفريغ لشكل وكتابات الطست السابق» يظهر من خلاله زخارف 
ؤعرة اللوتس الصاثرة بالتقاليد الصيية. 


06/٠ 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 5) : صينية من النحاس الأصفرء باسم المظفر يوسف سلطان 
اليمة: 
- مجموعة متحف الفن الاسلامي - رقم سجل - 191017. 


(لوحة رقم 75أ): تفصيل من اللوحة 05 تظهر فيه الزهرة ذات خمس 
البتللات التي كانت تمثل شعار بني رسول باليعيت: 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 7) : إبريق من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم أحد 
الأمراء عن العصضر المعلوك. 
جح مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل .١60١894-‏ 


محمد عيد الودود عبد العظيم 


- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 145080. 


اللتما شد جه 


اللا 4 


ك2 


تفريغ لكتابات الطست السابق» ويظهر رنك الكأس. 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 74) : زهرية من النحاس المكفت بالذهب والفضة» باسم 
طقزتمرء يظهر عليها رنك النسر داخل جامة بيضاوية» 
وكذلك زهرة اللوتس داخل جامة مفضضة. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .161١70‏ 


0/1: 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم )6١‏ : حامل شمعدان من النحاس» باسم الناصر محمد بن 
قلاوونء يظهر على قاعدته الرنك الكتابي» وفي الخلفية 
تظهر صورة القرصة العليا للحامل. ْ ْ 
.66 .م رأأء .جره بعنان51001 لععتروهلا 


0/0 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم ١‏ : شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة» ياسم 
الناصر محمد بن قلاوون». عليه كتابات تتضمن ألقابه 
وبعض الكتابات الدعائية. 


اليك 


محمد عبد الودود عبدالعظيم 


(لوحة رقم 1 : مبخرة من النحاس المكفت بالفضة» يظهر عليها زخارف 
زهرة اللوتس. 
- مجموعة متحف الفن الإاسلامي - رقم سجل - .5١74‏ 
- نادية أبو شال - المرجع السابق - ص .١158‏ 


/ام/ه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(لوحة رقم 87) : شمعدان من النحاس المكفت بالفضة» باسم أحد الأمراء 
العاملين فى خدمة التاصر محمد. 
- مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - .5١57”‏ 


تفريغ لكتابات الشمعدان السابق. 


فياك 


محمد عبد الودود عبد العظيم 


(لوحة رقم 85 : مبخرة من النحاس الميكقثت بالفضة» يظهر عليها زاسسم 
فارس يمتطي صهوة جواده. 


0/14 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


السلطان الصالح صالح. 
تِ مجموعة متحف الفن الإسلامي - رقم سجل - 06 


05 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


لي" 
ان 


00 
ا 5 
ست كع 


ا ره 00 5 0 


(شكل - )١‏ : يوضح ميزان حروف خظ الثلث . خط الأستاذ محمد أحمد عبد العال 


هو١‎ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل -١‏ ؟) : رسم توضيحي يوضح شكل وأنواع حروف خط الثلث على 
النقود مع المقارنة بحروف الخط نفسه على التحف المعدنية في 


العصر المملوكي البحري . 


محمد عبدالودود عبد العظيم 


3 مه حل 
رمن تي و 


ل 


كم © 8 


201 


د 


(شكل - 4؛) : رسم توضيخي لأهم الزخارف النباتية التي نقشت على النقود 
المملوكية البحرية . 


رذحن 


الكثابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل - هه( 0 رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باأسم الناصر محمد بن قلاوون » ويحيط بالوريدة إطار 


دائري مفصص مكون من نقاط متماسة : 


5 كا -5): رسم توض يحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون 0 ويحيط بالوريدة إطار 


4ه 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


(شكا - /) : رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون ضرب حماة » ويحيط 


بالوريدة إطار دائري مزدوج . 


9 


(شكل -م) ا رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس باسم المنصور محمد (بدون تاريخ أو مكان ضرب) . 


(شكل - 4) : رسم توضيحي لوريدة ذات ست بتلات ؛ جاءت على فلس من 
النحاس باسم الأشرف شعبان » ويحيط بها إطار دائري مفصص . 


ومةؤه 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل :)٠١-‏ رسم توضيحي لوريدة ذات عشر بتلات » جاءت على فلس من 
النحاس ياسم السلطان الصالح صالح » مؤرخ بسنة هلاه . 


(شكل - )١‏ : رسم توضيحي لزخحرفة النتحمة الشمانية » نقشت على فلس 
ضرب القاهرة مؤرخ بسنة 4ه »ء باسم السلطان حسن . 


طرابلس (بدون تاريخ) ؛ باسم السلطان الأشرف شعبان «الثاني» . 


245 


م 
2 
لتلا 


(شكل )١15-‏ : رسم توضيحي لزخرفة النحمة الثمانية » نقشت على فلس ربا 


(شكل )١15-‏ : رسم توضيحي لزخرفة النتحمة الثمانية ٠‏ نقشت على فلس 


(شكل :)1١6-‏ رسم توضيحي لزخرفة المثلث الكروي المرسوم داخل دائرة » جاء 
على فلس من النتحاس باسم السلطان حسن » ضرب دمشق » 


لا 


الكتايات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل - 15) : رسم توضيحي لزخحرفة المثلث الكروي المرسوم داخل دائرة » 
جاء على فلس من النحاس باسم السلطان محمد بن حاجي ٠‏ 
ضرب دمشق » مؤرخ بسنة كلاه . 


(شكل - )١7‏ : رسم توضيحي لزخرفة الدوائر المقسمة من الداخل بأقواس متساوية » على 
فلس من النحاس ضرب القاهرة 3 مؤرخ سنة ؟ثلاه . باسم السلطان 
احاجى الثانى» 3 وجاءت هذه الدوائر كإطار زخرفى لزهرة اللوتس : 


(شكل -18) : رسم توضيحي لزخرفة الدوائر المقسمة من الداخل بأقواس 
متساوية » جاء على فلس من النحاس ضرب القاهرة » مؤرخ بسنة 
١هء‏ باسم السلطان «حاجي الثاني . 


محمد عبدالودود عبدالعفظيم 


(شكل -19) : رسم توضيحي لزخرفة المربع أو المعين الهندسي ., جاء على فلس 
ضرب القاهرة مؤرخ بسنة ©6لاهاء باسم السلطان الصالح إسماعيل . 


(شكل - )٠١‏ : رسم توضيحي لزخرفة الصان التي تقشت على فلس من 
النحاس ضرب حماة (بدون تاريخ) ؛ باسم المنصور محمد 


فلس باسم الناصر محمد (بدون مكان أو تاريخ الغمرب) ٠‏ والنسر 
هنا ملتفت إلى اليسار. 


44 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


(شكل -؟؟) رسم توضيحي لزخرفة النسر على النقود النحاسية » جاءت على 
فلس باسم الناصر محمد » ضرب طرابلس (بدون تاريخ الضرب) 3 
والنسر هنا ملتفت إلى اليمين ممسكاً بفرع نباتى بقدميه . 


(شكل فرفة : رسم توضيحي لزحرفة البط على النقود النحاسية » جاءءت على 
فلس باسم الصالح صالح » ضرب حلب . مؤرخ بسنة هاه . 


0 


الس 


(شكل -5؛0) : رسم توضيحي لزخرفة البط على النقود البوساة 2 جاءت على 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


(شكل - 0؟) : رسم توضيحي لرنك الكأس الذي نقش على فلس للسلطان 
«زين الدين كتبغا» (بدون مكان أو تاريخ الضرب) . 


(شكل -5١؟)‏ : رسم توضيحي لرنك الكأس ع ع ست سك 
المنصور محمد ؛ ضرب حماة . 


- : 


نقشت على فلس باسم الناصر محمد ؛ ضرب دمشق ٠‏ مؤرخ 
سنة ٠كلاه.‏ 


١ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في المصر المملوكي البحري 


(شكل -58؟) : رسم توضيحي لرنك زهرة اللوتس التي جاءت على مركز ظهر 


(شكل - 14) : رسم توضيحي لرنك زهرة اللوتس التي جاءت على مركز ظهر 
فلس باسم الناصر محمد ( بدون مكان أو تاريخ الضرب) . 


- كشاف الآيسات. 

- كشاف الأعلام. 

- كشاف الألقاب على التقّود في العصر ا مملوكي البحري. 
- كشاف الكتابات الدعائية على التقود. 

- كشاف الكتابات الدينية على الثقود. 

- كشاف الألقاب على التحف المعددنية. 


- كشاف الكلمات الدعائية على التحف ال معدنية. 


- كشاف الأماكن. 


- كشاف الكتب الواردة في المتن. 


- ولله المشرق والمغرب فأيئما تولوا عدار ا أن 5 لفك ا إلى ما 
فثم وجه الله إن الله واسع عليم أنهاكم عنه إن أريد إلا الإصلاح 
(البقرة : 116) لف ما استطعت وما توفيقي إلا بالله 
- وقالوا اتخحف الله ولدًا سبحانه بل له ما عليه توكلت وإليه أنيب 
في السموات والأرض كل له قانتين ‏ أ (هود:88) 8 
(البقرة : 115) 4م | - ولقد جعلنا في السماء بروجا 
- وكذلك جعلناكم أمة وسطًا لتكونوا وزيناها للناظرين 
شهداء على الناس ويكون الرسول (الحجر: )1١‏ يان 
عليكم شهيدًا - إن عبادي ليس لك عليهم سلطان 
(البقرة: )١47‏ م (الحجر : ؟:) ”, 
- وما جعله الله إلا بشرى لكم - وكان وراءهم ملك يأخحذ كل 
ولتطمئن قلوبكم به وما النصر إلا سفينة غصبًا 
من عند الله العزيز الحكيم (الكهف:74) ١‏ 
(آل عمران : ١64 )١75‏ - إنه من سليمان وإنه بسم الله 
- هو الذي أرسل رسوله بالهدى الرحمن الرحيم 
ودين الحق ليظهره على الدين كله (النمل : ١1 )١‏ 
(الححوية 101 ٠‏ ]| -هوالذي أرسل رسوله بالهدى 
- وقال اركبوا فيها بسم الله مجراها ودين الحق ليظهره على الدين كله 
ومرساها وكفى بالله شهيدًا 
(هود 43 1.5 (الفتح:18) دق 
- قال لو أن لي بكم قوة أو آوي إلى | - أولم يروا إلى الطير فوقهم صافات 
ركن شديد ويقبضن ما يمسكهن إلا الرحمن 
(هود: )8١‏ 6 إنه بكل شيء بصير 
- قال يا قوم أرأيتم إن كنت على (اللك:و١)‏ 4 
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كشاف الأعلام - أوحايتو محمد نخد بنده 165-/اه١‏ 
- أرثرلين هذا - أيبك بن عبد الله الصالحى 5ه ؛ 
- إبراهيم الشجري 3-5 4-1 ١782011‏ 
- أحمد بن الحسن القبى 4 - بدر الدين بيري »2١188‏ 
لام وم ١د‏ : ل ل ف 4 
ع اا يككهة 
- أبو أحمد عبد الله بن المستنصر 1 
بالله 5 - بدر الجمالىي 7 
ا 1ت كن م )2 5ت 1لا - ىهلا 


هوهق ١1"‏ - 11ل ١5١ء‏ 
4ل ل مضا لاو دمو 


خملل كل مخ و١5‏ -م 5 ش6١‏ 
ماد بلى (9و) ادلو ةلك ١075ل 41١6-44‏ 


ا ا حكن 

- الأشرف شعبانن الثانى 14غ» 
١15-١111٠65‏ 35-5 55ا- 
ل ا ل يق 


- إسماعيل بن محمد بن قلاوون 


- أبو بكر بن محمد بن قلاوون (80) ١‏ 
مض 5 - كا 


ال ل ا الامكري 5 
مد الال اباس لم 2115 - بهادر البدري اا 
ا ف ا ل كت ري - بهادر حان لاهلا 1317 
410 - كم ١‏ 17 - زوك ككف - ابن البواب ال 
هوه - بيبرس الجاشنكير  »١١5‏ 
- الأشرف موسى 56 ا ا ل ا لضا 
- أنوك 44 - تمربغا منطاش طن 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


- تورنشاه هم همه 2ل وأ ؤم مل 
- حاجي الثاني بن * بان الشاني هخ ”لض ١ 158-1١‏ 5- 
م عق ١ل‏ هللاا ااا و ١5‏ 5 لمن" 
ل نه كس لض" ا اا اا 
لال الال و ع قخغع-: 4غ باه - خمارويه بن أحمد بن طولون 4١١‏ 
- حاجى بن محمد بن قلاوون | - داود (السلطان الرمسول سلطان 
(11) - كلك كلك لكلف اليمن) ان 
ا ا ا ا الل 5 -< سلار لدلكف 
104 6 ال نرف 5ف 35 - سلامش بن الظاهر بييرس 8ه ٠8لا‏ » 
مدع مم١5‏ 2“>: ولض دق ملعلكل لك :أل 
- الحاكم بأمر الله العباسي أ ' ممما خض 7" 
/اه .1444 - سنجر الجاولي 140 
- حسن بن محمد بن قلاوون - سنقر التكريتي 5 ا هلاه 
045 | -سفهفالدينأبوبكر ا١١اء‏ 
- الخليفة الظاهر العباسى 57 محل لوم 
- المخليفة الظاهر الفاطمى 7 -سفف الدين قطرز 81لا-لالا, 
/' 522086 5 فى ١|أ‏ ل 4 ادهل 8ه 
0 و 3 مكل */ ١‏ - :لال "الاو ماما 
ع خلول عو انذاكر الصالج كيم لين اا ما اا لوكا 
أيوب 6 84 الاع- مالاو مزه-لازه 
١5114 1١891-‏ -0 سجر الدر أهء ء كه هى 
- خليل صلاح الدين بن قلاوون 41 1م 1هللا 
كقع ١546‏ لوول ا ا ا ل 
1421# لاملل هله با ونم 
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- شعبنا الأول بن محمد بن 
قللاوون (81) 21١5-١١86:‏ 
:لالم عع ةلس ؟9وطلء 
وا ل الل ا 

اا ال لض 

- شعبان بن حسين 24 
:ع5 اط ع هما 
محمد ه15١15١غ»‏ 
ال ا 3 
846ل “9ع تق كلض كف 
بوم اكع خا هم- 
كلا 4 1 
وا شخ لطر 33 
م65 “,مه 

- الصالح صالح ابل 7 
رت ا ارت اا ال 
مجع ع دوهع 5:١٠‏ 

- صالح بن محمد بن قلاوون ذى 
(/ا4)4 فى 5١كء ١5‏ 

- الصالح نجم الدين أيوب  ٠40‏ 
مك هعض 4مء كأق ه٠١٠‏ ايحليذمل ىله 
مغل *5 7ك -1١1945‏ 
1510-5" 4 -هلا: 2 ١5ه2‏ 
كن 
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- صلاح الدين الأيوبي »ع 
١122111‏ 

2 صلاح الدين حاجي 2195-18 
21514 5312ه-55ه 

- صلاح الدين محمد 2١٠١696‏ 
لل ا ل 101 يي 
وف كن ف حضف : كن 


- طبطق ا يك 
- طغاي تمر دق 
- طقزتمر لف 
4485 42م8ه 


- الظاهر برقوق > برقوق الأتابكي 
ل 3 السييضة 


- الظاهر بيبرس ؟مدموه 
/لاه هه 4ت ه5-لاك (58)- 
دبال علا-ولان فطلردنق مفحكق 
فك -١١‏ لكف أدنكق 51آال2ء 
110205201521627 - 
جات يي خا يا 1 
الا لا 0 
لف رف ال 
ا ا اال 
ا ا ال ا 
كدق 5-١”,‏ :ه155 :58غ- 


محمد عبدالودود عبداليظيم 


الاك الا 285ل دنه ع ظامثه- - على بن شعبان /8-91ش ١‏ 
أأم ع لله كأك2 5١‏ لخن 4 هملاؤيكآمهم 
- الظاهر غازي صلاح الدين - عماد الدين إسماعيل بن الناصر 


إكخالءعككاكاا اطاط ١5521‏ - 
ا ال الل 002 
ود ا ا اف ا ف 


- ابن عبد السلام نكف 
ليا ال 0 ال 1 لك 


- عبد الله بن المستنصر بالله ا وااو ولوك 7ق 
كدلحل/ا١ء١ 4١‏ 2 5مه-ممه 

- أبو عبد الله الشيعي يفل - غازان محمود يلد 

-عبدلملك بن مروان ‏ ”6.1 - غياث الدين غازي 44 

لاه" - قرا سنقر و١‏ 

-عزالدين أييك ١١١١280-84‏ | - قشتمر 60 5ه 

لاحك“ ه804 :كل ١هك-زأهل‏ 


- قشتمر قهرمان طقزرتر اواثما 
مكل ملال ملالا ه19١-9"5ل20‏ 44 اع 


28 55 فكت 


- الكامل شعباتن /ا/ا1 .2 
؟الالاى 4 لاع -هلاعق 2 اكه مكه 


ا ااال خلا ١ل‏ 


- علاء الدين على شعبان »١4١‏ ا ل ل 7 
ا ا ف ال ا 5ن ممه 

5289 2 علاؤه - كتبغا بن عبد الله المنصوري 
- علم الدين سنجر الشجاعي ١56‏ الالال لال لو لل 
- على بن أي يبك اه-كه ا ا 0ل ا 
ال ف 2 0 لللان 5 كاك 2795-١‏ 
ناكرالا اك الث للا تن 0842 1- 


ؤ 
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األ5ع ك2 ٠م58‏ .ع 48540عالآإاه- - محمد بن سئقر البغدادي 
ا ار ا 284 0 4ده-وده 
- كجك بن الناصر محمدبن | - محمد بن قلاوون 4كء 
قلاوون (410)ء لاوء /اه١‏ لوو وو لسعم لجرو 
- كيخسرو بن كيقباد ه63 52991و 4٠١‏ 
- لاجين (1ك) لك كككلف - محمد بن الناصر أحمد العباسى 
دلا لأ عه" 7"-١‏ ا كملا لوقل 39 
مالالا مذأك ه201 
- محمود بن زذ 1.5 
١ 4‏ المةاعلاءه أمه-لامه بن زنكي 
ث_ د بيرم سئة ١22-‏ 
+ الامينون 4 00 
- المستضىء بأمر الله لف 
- ماير اوم ضع ”اع : 
- !1 المستعصم بالله م 
- محمد بن أحمد (والد الملك ١‏ 


85 15205-ه؟ ا هدك 
الصالح نجم الدين أيوب) ٠١١‏ 


ية 0 نكن 

- محمد أحمد الناصر لدين' الله 

0508 - المستعلى بالله 5 
لام 45 5 1 
1 - المستنصر بالله أحمد بن محمد 
> وحتمد ين ايوب نم الظاهر بأمر الله 5-525 
- محمد بن حاجي الأول ل 20 
ل ل ل 4 ايا -ابن مقلة هه" ممالا 
ني ا نكن ال 7 ات حكن 

- محمد بن حاجي بن الناصر محمد - الملك أيوب بن الملك الكامل بن 
١11791-17‏ العادل بن أيوب 44م 
- محمد بن رين الدين كتبغا - الملك العادل الثاني كا 
ل لض ات افيف - الملك العزيز 3 
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محمد عبد الودود عبدالمذليم 


- الملك الكامل 55 ك7 - الناصر محمد بن قلاوون 
- الملك الناصر 34 لاهمه, ١لان‏ لالم -1١ ١951١‏ 
- المنصور بن قلاوون ا لام ١11-50‏ 


4 ١-لاه١ا‏ ؤه١-ا5ل‏ ه6"ل- 
لكل كول // -١184 ل8٠. ١‏ 
.95195-158155150-55١غ»‏ 
ااا و 
ا ا ل لل ل 
فاب ل ا 1 
41 ؛ الال 4 لاا هناك الالااء 
141 امك مذاكت قذ4ك اوقل 
اب لاب الل ل 6 
ار ير ل ال شرف انين 
فشان ةيا انكف اللي 
ذهب اشاب احي ‏ انر 9 
لاا فاخا اع ا 
:»15520415١ 06184‏ 
4565-145 0558-5157 ٠7غ-‏ 


الى المعدعقف فى 5١11ل-‏ 
ل الا ل ا ل 
7 شا ل ني 
351١١1١9"516‏ ”53 
كا 255752058452581 
لادلا هة*-55ة” 3م ١ق‏ أقكق 2 
باع . /ا/اع -2/8 2 8137 2484-5 
أده مه 5ه لاه ١ه‏ 
لاكم لاه 


- المنصور محمد بن حاجي 

ولاء ‏ اكه هوه "51١‏ 
- مؤنس الخادم “7 
- المؤيد شيخ المحمودى هاا 
- الناصر حسن بن قلاوون ‏ 845» 


كال 52ل :نالهك لاكلف 
م للست 0 اي 
اكع ه١؟-/ا١؟‏ 52 كلك 
ا اب ل ال ان ا 


21588-85258060 عه /اع-‎ 5١ 
هلاه نله-‎ ه55259١-4‎ 
/ا5ءءعلمركه دمره هلزله- كمه‎ 
51١ 3ه 54ه-ه96ه4542ه-15‎ 


- الناصر يوسف الأيوبى 4١8‏ 


- نور الدين علي بن أيبك 
كلخ 11 ك2 


الالال ا 570-158 ه/اغ- 
بالا ١‏ ؟7لىة 


- الناصر فرج بن برقوق ون 
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14 ا 
لان ا ل ناه 
- هارون الرشيد 7 
- هشام بن عبد الملك ب 
- ياقوت المستعصمي 32> 
- يزيد بن قيس الهمزاني و 
- يلبغا الناصري - الطبنغا الناصري 
١4١9‏ 
- يوسف (سلطان اليمن) 
كم عامىه 
كشاف الألقاب على النقود في 
العصرالمملوكي البحري 
©الأشرف 44-657 
- الأشرف شعبان السلطان 44 
- السلطان الملك الأشرف ‏ 44 
- السلطان الملك الأشرف علاء 
الدنيا والدين - كجك ‏ لا4 
- السلطان الملك الأشرف ناصر 
الدنيا والدين 004 
- السلطان الملك الأشرف ناصر 
الدنيا والدين شعبان بن حسين 
ابن الملك الناأصر محمد بن 
قلاوون /45 
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- الملك الأشرف علاء الدنيا 
والدين /37 

- مولانا السلطان الملك الأشرف 
37 
© الإمام 1 
- الإمام الحاكم 
-الإمام الحاكم أمير المؤمنين 


5+ه6-همهة 


606 

- الإمام الحاكم بأمر الله أبو العباس 

65 ع >5" 

- الإمام الحاكم بأمر الله أبو 
العباس أحمد - أمير المؤمنين 

6:5 ع)مم وه 

- الإمام الحاكم بأمر الله أمير 

المؤمنين هه 

- الإمام الظاهر ون 

- الإمام الظاهر أمير المؤمنين اه 

- الإمام المستعصم ١ه‏ 

- الإمام المستعصم بالله أبو أحمد 


أمير المؤمئين 321 
- الإمام المستنصر 3 
- الإمام المستنصر بالله أبو القاسم 

أحمد أمير المؤمنين ون 


- الإمام المستنصر بالله أبو القاسم 
أمير المؤمنين ع0 

© أمير المؤمنين 54-46 ء لاه 
- خليفة الله - أمير المؤمنين ”8 
- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين أمير المؤمنين لاه 

- عبد الملك أمير المؤمنين ‏ "4 
© بدر الدنيا والدين ممه 
- الصالحي الملك العادل بدر الدنيا 
والدين ممه 

- الملك السعيد ناصر الدنيا 
والدين بركة قان 34> 

- الملك العادل بدر الدنيا والدين - 
سلامش 69 
«الحاكم 3 
- الإمام الحاكم أمير المؤمنين ”٠‏ 
- الحاكم بالله 511 
© حسام الدنيا والدين 11" 
- السلطان الملك المنصور حسام 
الدنيا والدين أبو الفتح لاجين - 
المنصورى ددن لضف 

- السلطان الملك المنصور ناصر الملة 
المحمدية حسام الدنيا والدين - 


لاجين 57 


محمد عبدالودود عبد العظيم 
© خليفة الله وف 
املك المنصور خليل - أمير المؤمنين 
© ركن الدنيا والدين ‏ 58-568" 
- السلطان المظفر ركن الدنيا 
والدين المنصوري قسيم أمير 
المؤمئين 54 

- السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا 
قسيم أمير المؤمنين 14" 

- المالحي الملك الظاهر ركن 
الدنيا والدين 58-5 

- السلطان الملك المظفر ركن الدنيا 
والدين 51 

- السلطان الملك المظفر ركن الدنيا 
والدين أبو الفتح بيبرس - قسيم 
اميل الؤستين 514 

- المالحي الملك الظاهر ركن 
الدنيا 07 

© زين الدنيا والدين الا 
- السلطان الملك العادل زين الدنيا 
والدين - قسيم أمير المؤمنين 
المنصوري لاله 
- السلطان الملك العادل ناصر الملة 
امحمدية زين الدنيا والدين كتبغا 
048 524 
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© زين الدنيا ف 
- الملك العادل زين الدنيا - كتبغا 
نف 

© السعيد نف 
- السعيد بركة خان يو 
- الملك: السعيد ناصر الدنيا 
والدين بركة قان وف 


© سيف الدنيا والدين 

ولاسكباضاى مو لم 

- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين أبو بكر 41م 

- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين أمير المؤمنين ولا 

- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين قلاوون 4م 

- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين - الصالحي قسيم 


أمير المؤمنين م7 

- الصالحي السلطان الملك المنصور 
سيف الدنيا والدين م 

- الملك المظفر سيف الدنيا والدين 
فى 

© سيف الدين مم 


- السلطان الملك ١‏ لمنصور سيف 


"5115 


الدنيا والدين قلاوون الصالحى 
قسيم أمير المؤمنين قث 


قطز زفق 


- الملك المنصور سيف الدين 4لا 
© شهابي الدنيا والدين 3م 
- السلطان املك الناصر شهاب الدنيا 
والدين - أحمد اضف 
© الشهيد وذد 
ك الصالح 5485م 

- السلطان الصالح صلاح الدين 
84 

- السلطان الملك الصالح 

لامحما ا 
- السلطان الملك الصالح صلاح 
الدنيا والدين /ام 
- السلطان الملك الصالح عماد 
الدنيا والدين 6-ةم 
- الملك الصالح 
- الملك الصالح نهم الدين هم 
٠.‏ الصالحي 44 
- الملك المنصور - الصالحي 2 4٠‏ 


كدبام 1 


© الصالحية 94 
- المستعصمية الصالحية ملكة 
المسلمين والدة الملك المنصور 
خليل أمير المؤمنين ف 

© صلاح الدنيا والدين  45:9١‏ 
- السلطان الملك الصالح صلاح 


الدنيا والدين ١‏ 

- السلطان الملك المنصور صلاح 

١58:94. 915  نيدلاو الدنيا‎ 

- الملك المنصور صلاح الدنيا 

والدين 47 

© صلاح الدين 145 
- السلطان الصالح صلاح الدين 

45 

- السلطان الملك المنصور صلاح 

الدين 1 

© الظاهر 15 


- الإمام الظاهر أمير المؤمنين 45 
- السلطان الظاهر ركن الدنيا 

54 
- السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا 


والدين بيبرس قسيم أفِيسَر 
المؤمنين الصالحي 2 
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- الظاهر بأمر الله 15 
- الملك الظاهر ركن الدنيا والدين 
بيبرس الصالحي  01١١١405‏ 
© العادل 45 
- الصالني الملك العادل بدر الدنيا 
والدين 43 
- الملك العادل بدر الدنيا والدين - 
سلامش 417 
© عزلولانا السلطان »1 
- عزلمولانا السلطان عز نصره 
1 
- عرّلمولانا السلطان الملك 558 
- ع زلمولانا يفف 
- عزنصره 1 


© علاء الدنيا والدين 
- السلطان الملك المنصور علاء 


8-1 


الدنيا والدين على !48-9 

© علم الدنيا والدين 564 
٠‏ علي ولي الله 1 
© عماد الدنيا والدين ل 
- السلطان الملك الصالح عماد 
الدنيا والدين ١-5‏ 


1 


الكنابات والزخارف على التقود والتحف العدنية في العصر المملوكي البحري 


© قسيم ١-1‏ 
- قسيم أمير المؤمنين لاه 
ا ل ا 0 كرف 
»الكامل 1٠١0-4‏ 
- السلطان الملك الكامل مسيف 
الذنيا والدين - شعبان  ٠١8‏ 
- الملك الكامل 
- مولانا الملك الكامل  ١١5‏ 
© المستعصم 
- الإمام المستحصم 
- الإمام المستعصم بالله أبو أحمد 
أمير المؤمنين 07١١١١8  .‏ 
- المستعصمية الصالحية - ملكة 
المسلمين والدة الملك المنصور 
خليل أمير المؤمنين ١702:1١١8‏ 
© المستنصر بالله ١‏ 
- الإمام المستنصر بالله أبو القاسم 
أحمد أمير المؤمنين 16١‏ 
- الإمام المستنصر بالله أبو القاسم 
أمير المؤمنين 1١‏ 
© المظفر ١11-1٠١‏ 
- السلطان الملك المظفر 

يلا لشف 


ل 1 1ف 


ادا 


1-1 


515 


- السلطان الملك المظفر سيف 
الدنيا والدين قطز ١١١5:.1١ه‏ 
© الملعز 1 
- الملك المعز 11-7 
- الملك المنصور نور الدين علي بن 
الملك المعز 01 
© الملك 1١14‏ 
- الملك الأشرف عز نصره 44 
- الملك الصالح 17-8 
- الملك الصالح حاجي عز نصره 
كرة 
- الملك المعز نيف 
- الملك الناصر 120 
- الملك الناصر حسن بن محمد 
عز نصره 12 
- والدة الملك المنصور 15 
© ملكة المسلمين ١16‏ 
© المنصور حى ١١6‏ 
- السلطان الملك المنصور حاجي 
خية 
- السلطان الملك المنصور سيف 
الدنيا والدين قلاوون الصاحتي 


قسيم أمير المؤمنين 080-018 


اح 
- المنصور قلاووت ١16‏ 
© مولانا كليل 
© الناصر ١١١-111‏ 


- السلطان الملك الناصر  ١١9‏ 
- السلطان الملك المنصور ناصر 
الدنيا والدين علي بن الملك 
الأشرف شعبان بن حسين بن 
محمد بن قلاووك هع 
- السلطان الملك الناصر ناصر 
الدنيا والدين قسيم أمير المؤمنين 
ليل 
- السلطان الملك الناصر ناصر 
الدينا والدين محمد 
نحشل شف 


- الملك الناصر 11-48 
ح الناصر محمد اخف 
© ناصر الدنيا والدين  ١77-١7١‏ 


- السلطان الملك المنصور ناصر 
الدنيا والدين علي بن الملك 
الأشرف شعبان بن حسين بن 
محمد بن قلاووك تفن 
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- السلطان الملك الناصر ناصر 
الدنيا والدين حسن 
ف خرف 
- السلطان الملك الناصر ناصر 
الدنيا والدين حسن بن الملك 
الناصر محمد بن الملك المنصور 


2ه 

© ناصر الدين يف 
© نجم الدين يفل 
- الملك الصالح نجم الدين ١57‏ 
© نور الدين يف 
- الملك المنصور نور الدين  ١54‏ 
© والدة أل 


- والدة الملك المنصور حل 
كشاف الكتايات الدعائية 

على التقود 

- المبارك 

- امحروسة 
- لد الله سلطانه شتكس 
- خلد الله ملكه 18 
- خالد ملكه ١‏ 
- خلد ملكه وسلطانه اخريل 


١١1١-8 
1١-1 


"11 


الكنابات والزخارف على النقود والتحف الممدنية في النصر المملوكي البحري 
- خمر نصره ١١-١40‏ - محمد رسول الله أرسله بالهدى 


١:7 عزلمولانا‎ - 


كشاف الكتابات الدينية 


- أرسله بالهدى اه ١‏ 
- يسم الله كة8لء ١ه|‏ 


- بسم الله الرحمن الرحيم 


1١42155 


- صلى الله عليه وعلى آله وسلم 
ليما 5 


- على الدين كله ١5‏ 


- لا إله إلا الله محمد رسول الله 


١4 
-لة إله إلة الثله متمد وول الال‎ 


أرسله بالهدى ودين الحق 


/ا١١‏ ه١-": ١‏ 
- لا إله إلا الله وحده لا شريك له 
محمد رسول الله ١.5‏ 


- ليظهره على الدين كله 


515 
ودين الحق ‏ 1458 :0٠١لا14‏ 4 لاده 


"114 


ودين الحق ليظهره على الدين كله 
ولو كره المشركون الا 


- ودين الحسق بون 
- وما توفيقى إلا بالله ‏ 9ه٠اء‏ 
الست ك3 
- وما النصر إلا من عند الله 
كن ا فت 0 001232 بكرف 
كشاف الألقاب على 
التحف المعدنية 
©الأشرف لي 
- الأشرف شعبان ها 


- السلطان الملك الأشرف صلاح 


الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية 
محى الدولة العباسية يفف 


-عزلمولانا السلطان الملك 


الأشرف ناصر الدنيا والدين - 
شعبان 5-7 عر نصره 
امي رق 


- مولانا السلطان الأعظم الملك 


الأشرف العالم العادل المجاهد 

صلاح الدنيا والدين ناصر الملة 

الحمدية محى الدولة العباسية 
يفف 


- مولانا السلطان الملك الأشرف 
ليق 
© الجناب 59 
- الجناب الشريف المرحوم الزيني 
كتبغا شف 
- الجنان الع الى المولوي 
الأميري . . قشتمر استادار 514٠١‏ 
المولوي الأميري . . السيف بهادر 
أص السلحدار المكى الناصري 
لا 


العالى الناصر أمير محمدبن 


امقر الشريف المرحوم الزيني 
كتبغا عز نصره 4١‏ 
© حسام الدنيا والدين كما 


- املك المنصور ناصر الملة المحمدية 
حسام الدنيا والدين 2 07ه 
- سيدملوك المسلمين مولانا 
السلطان الملك المنصور حسام 
الدنيا والدين أبو عبد الله لاجين 
يلدت خرف 


© ركن الدنيا والدين  1810-1١85‏ 
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© زين الدين /الىم ١‏ 

- المقر العالي المولوي الأميري 

الكبيري الغازي المجاهدي العادل 

الزيني زين الدين ككتبيغا 
المنصوري الأشرفي 

0 لكرفا 

© السعيد مما 

- بدر الدين بيسري الظاهري 


السعيدي الشمسي المنصوري 
البدري ك1 
© السلطان ١83-184‏ 
- المرابط المشاغر المؤيد اللنصور 
سلطان لحل 
- سلطان الإسلام والمسلمين 
١91-89‏ 
- السلطان الظاهر ركن الدين 5٠١‏ 
- عزلولانا السلطان  489١-479٠‏ 
- عزلمولانا السلطان الملك الكامل 
سيف لأحل 
- عزلمولانا السلطان الملك الناصر 
لحل 
- محي العدل في العالمين ناصر 
الدنيا والدين ابن السلطان الملك 
المنصور الشهير قلاوون  ١9٠‏ 


518 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدئية في العصر المملوكي البحري 


- ععزلمولانا السلطان الملك المنصور 
العالم العامل الغازي المجاهد 
المرابط المشاغر المؤيد المنصور 
سلطان الإسلام والمسلمين قاتل 
الكفرة والمشركين  ١١6881١94٠‏ 
- سيف الدنيا والدين شعبان بن 
السلطان الملك الناصر محمد بن 
قلاوون سلطان الإسلام 
والمسلمين لي حرف 
© سيد ملوك المسلمين 195١‏ 
خم اعيمل بون لايع امور 
ببقاء سيد ملوك المسلمين مولانا 
السلطان الملك المنصور حسام 
الدنيا والدين 15١‏ 
© سيف الدنيا والدين ١98-191‏ 
- السلطان الملك الكامل سيف 
الدنيا 4 
- مولانا السلطان الملك الكامل 
سيف الدنيا والدين شعبان 
8565127 عممه 
© شهاب الدنيا والدين 104 
- العامل المجاهد شهاب الدنيا 
والدين أحمد ولحل 
- عزللمولانا السلطان الملك شهاب 
الدنيا والدين أحمد ١‏ 


57 


© الشهيد 1944-1 
- السلطان الشهيد 9 
- ابن السلطان الملك المنتصور 

الشهيد قلاوون 


هؤ١٠‎ 8+4 

- الشهيد حسين عز نصره  ١954‏ 

- المقام الشريف الأعظم المولوي 

السلطان شعبان بن الشهيد 

حسين عز نصره 1945 

ل الصالح ١460-5‏ 

- السلطان الملك الصالح 

نحت رفرفق 

- الصالح حاجي بن شعبان ١46‏ 

- الملك الصالح نا حل وفيفنا 

- مولانا السلطان الملك الصالح 

العالم العامل الغازي المجاهد 
عماد الدنيا والدين إسماعيل 

ه16 

© الصالحى 1971-6 

- ليان الرف اتسين التهنية 

قلاوون - الصالحي 1345 

- عزللمولانا السلطان الللك عر 
الدنيا والدين أيبك الصالحتى 


- 


146 


- عزلمولانا بن قلاوون الشهيد 
الصالحي عز أنصاره 515 
© صلاح الدنيا والدين / ١‏ 
- مولانا السلطان الأعظم الملك 
الأشرف العالم العادل المجاهد 
صلاح الدنيا والدين ناصر الملة 
المحمدية محي الدولة العباسية 
١ 1/‏ 
© الظاهر /1 ١‏ 
- مولانا السلطان الملك الظاهر 
ركن الدنيا والدين بيبرس 
ا نايف 
© العادل 1511-14 
- السلطان الملك العادل زين الدنيا 
والدين قسيم أمير المؤمنين 
المنصوري خرف 
- عزلمولانا السلطان الأعظم الملك 
الأشرف العالم العادل المجاهد 
صلاح الدنيا والدين  ١98‏ 
- عر لمولانا السلطان المالك الملك 
العالم العامل العادل الغازي 
0 
- عزلمولانا السلطان الملك الصالح 
العالم العامل العادل الغازي 
ال 
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- عزلمولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العامل العادل الغازي 

113 

- ععزلمولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العادل امجاهد المرابط 

1534 


مما عمل برسم طشنخناه المقر 
العالي المولوي الأميري . . العادل 


144 

ل العالم ال كن 
- العالم العامل الغازي المجاهد 
المرابط 6/9 

٠‏ العاملي الما 
© عماد الدنيا والدين 53 


- عزلمولانا السلطان الملك المؤيد 
عماد الدنيا والدين أبي الفداء 
إسماعيل عز نضيره 
يدك 
© قاتل الكفرة والمشركين 
اوسا ول؟ 
- الإسلام والمسلمين » قاتل 
الكفرة والمشركين ‏ 9/84ا4-٠5/6‏ 
© قامع الطغاة والملحدين  ٠١”‏ 


فقن 


الكناباث والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري 


© الكامل .”0 

- السلطان الملك الكامل سيف 
النيا والدين شتَعَباتٌ 

ل ترف 

- عزلمولانا السلطان الملك الكامل 

سيف الدنيا والدين شعبان 

رش نارفا 

- الملك الكامل نرف 

"١ المالك‎ © 

- عزلمولانا السلطان المالك الملك 
العالم الغازي اللجاهد 

؟لمغ . اكه 

- مبيد الطغاة والمتمردين  ٠١٠6‏ 


© المشاغر 5" 

- المرابط المشاغر المؤيد المنصور 

سلطان 4 . 15ه 

© المشاغري املك 

©امحجاهد الى 

© مجير يك 
- مجير المظلومين من الظالمين 

ولا 

© محى 3" 


ف 


- محي الدولة العباسية  ٠١7‏ 
- محي العدل في العالمين 
ف ليف لقان 
© المرابطي » المخدومي » السبقي 
قشتمر 187 2 ممه 
© المظفر 58> 
-عزلمولانا السلطان الملك 
الناصر . . المجاهد المرابط المؤيد 
المظفر 24 
© املك المظفر حارفا 
- مولانا السلطان الملك الصالح 
العالم العامل الغازي المجاهد 


المرابط المثاغر المؤيد المظفر عماد 
الدنيا والدين إسماعيل 


ل فرق 

© المعسرز الك 

- عزلمولانا الملك المعز عز الدنيا 
والدين أيبك الصالحي النجمي 

>53 

- المعز عز الدنيا والدين أيبك 

الصالحي النجمي 53> 

© الملقر خرف 

- برسم المقر الكرم العالي المولوي 


المالكى الأميري الكبيري الغازي 
المجاهدي المرابطى لدم 
- المقر العالي المولوي الأميري 
الكبير الجاهدي السيفي طغاي 
تمر الساقى المكى الناصري ١1؟‏ 
- امقر الكريم العالي المولوي 
الفاضل الأميري الكبيري 
الغازي المجاهدي أيكرفا 
- ما عمل برسم المقر الكريم العالي 
الأميري الكبيري المحترمي 
المخدومى 34١‏ 
© اللك الملا 
- الملك الناأصر زفرة- 
6 المنتصور 
- بدر الدين بيسري الظاهري 
السعيدي المنصوري البدري 
لض 
- السلطان الملك المنصور الشهيد 
قلاووت مي عز أنصاره 
7521١‏ 
- السلطان الملك المنصور قلاوون - 
الصالحى هف 
- سيدملوك المسلمين مولانا 
اللطان الملك المنصور حسام 


ل الفا 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 
الدنيا والدين أبو عبد الله لاجين 
111 
- عزلمولانا السلطان المالك الملك 
المنصور العالم العامل 
ا يضف 
- عز لمولانا السلطان الملك المنصور 
لف لشف 
- عز لمولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العامل الغازي المجاهد 
المرابط المنصور 11 
- مولانا السلطان المالك الملك 
العالم العامل العادل الغازي . . 
الملنصور سلطان الإسلام 
والمسلمين محي العدل فى 
العالمين تف حضف 
- مولانا السلطان الناصر العالم 
العامل المجاهد المرابط: المؤيد المظفر 
المنصور سلطان الإسلام 
والجلية ملف 
© المؤيد نلف 
- عزلمولانا السلطان الملك المؤيد 
عماد الدنيا والدين أبو القداء 
إسماعيل عز أنصاره 
اال 17 4 .مومه 


بنذ 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المدنية في العصر المملوكي البحري 


همولانا يدف 
- ضريح مولانا السلطان الملك 
الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس 
قدس الله روحه ”> 
- عزلمولانا السلطان الملك المعز عرز 
الدنيا والدين أيبك الصالحي 
النبجمي 1؟ 
© مولانا السلطان داف 
- مولانا السلطان الملك ‏ ه86؟ 
© الناأصر علق 
- السلطان الملك الناصر العالم 
العامل سلطان الإأسلام 
والمسلمين » قاتل الكفرة 
واللشركين قامع الطغاة 
والملحدين . . المرحوم محمد 


كوف 

- عزلمولانا السلطان الملك الناصر 
58 2 "وه 

- الناصر محمد الف 


© ناصر الدنيا والدين 
تلشيت 0 يفا 
- السلطان الملك الناصر ناصر 
الدنيا والدين الملك الناصر 
حسن لحف هضف 


"15 


-عزلمولانا السلطان الملك 
الأكعرف تاعكر الذنيها والديق 
شعبان - عز نصره لولف 
- عزلمولانا السلطان الملك الناصر 
العابد الغازي امجاهد ناصر الدنيا 
والدين محمد بن قلاوون 
ولف 
- عرز لمولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العامل ناصر الدنيا والدين 
محمد بن قلاووت المالحي 
حف 
- عزلمولانا السلطان الملك الناصر 
ناضر الدتنا والذين تين 
لف ل رف 
- مولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العامل العادل الغازي 
الجاهد المرابط المشاغر المنصور ناصر 
الدنيا والدين حسن 2 ١"‏ 
- مولانا السلطان الملك الناصر 
ناصر الدنيا والدين 7١7‏ 77172 
© ناصر الملة المحمدية 14 
- مولانا السلطان الملك الناصر 
العالم العامل ناصر الملة امحمدية 
محي الدولة العباسية  ١‏ 
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«نجمالدين الف 5:95-١‏ أ 5ه هل فؤمهل 
© المعزعزالدنيا والدين أيبك 5-154 كلا لال هاو 
الصالحى النجمى اا لل 1 اليف الي الل 


ا ل ع ا 
حك ١لاغ-‏ الاقم موغخ-7 م2 


كشاف الكلمات الدعائية 
على التحف المعدنية 


/بامثمه-ؤوره 
- ببقاء سيد ك العالمن و 5 
ملو 6 - الأناضول 1 
- نخلد الله سلطانه -1و 3 
-إيراتن الما ا 
- خلد الله ملكه 
خلدايله قل ل اا ال 
ا 
عر نصاره :1 ينا 5 
2< أنصاره ضاعف اقتداره محمد 
غر ره وضصاعف ره يا 5 
وآله يفف كن 1 
- يعلبك 41م 
الله ه 5 2 بغناد م55 
2-2 بحه 6 
00 1110110-4ء 
كشاف الاماكن 148 
-أسيا نا ارا - بالود ميسن 1١‏ 
-آ " 
- الأردن وف 
١ 3‏ وين كن 
- أرمينية /اه ١‏ 
رميليه 58 ملة 3-5 
- الإسكندرية /ا:-54 امه ش 
- حران 45 
لاو #4“ 5" تروك ألبورى ابض براح 
- حصن كيفا -هم/ 


فبل "ام مل للحقلى اق يمف 
حمل “دل لوا ءامدل "اك 
7ق 


- حلب 52 -ةش حلى 
كلحملفى اقد_ققف 21١١-99‏ 


5036 


الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية شي العصر المملوكي البحري 


ا ل اح ل ل 3 
١58‏ نل كمعل الاك ”2 
ير ل ل ل لل 
-حماة 
لاك الاءثملاء حل ملح-حمافل ‏ 
١95-١ 1186211‏ لا 5ك 
؟ك ا اتتل الا 
/91 . ه2418 1775-15”5920415 2 
"5١٠١ 595١-45١٠ 4888‏ 


هك مه 


- حمص 1 

-دمشق لل -55ء 
-ه هم لاه كن ككل 1ك اك 
حك لاا لاراك الىء على كل- 
ملح 203-١75‏ خ4ة-111ل 0 ه116- 
كدل ١١1ل‏ اكه ١‏ كال 
5-١738 1١5-1١14‏ 2 :15ل 
كلأل ١5١‏ - لكل ه5لحدككل 
ءا / ١‏ لاله الال امل 
رش ةا نارف . بير رف 00847 
تل 2 لالش ا 
مك اال /الى” . »25١5: 5١15‏ 
6 152-17 55942 ١١لاؤ»‏ 
ألا كلع -لالاع . 5884 ١١5ة25»‏ 
48 آأامه "لاه لله- هام 
/98-1ه 2 "51١1١‏ 


إن 


- الرحبة /ا١‏ 
-الرها 45 
- روما نوفا 
- سنجار 45م 
- سوريا فلن هش ضقدة 


هلالا :5ه" 2 5ه 1752045١0‏ 
- الشام "١غ‏ 
كها-لاه 1ك 11 485ل كاقل 
ا ل ل لت 
-<-صفا 17 
-صور ١5‏ 
- صيدا ١‏ 
- الصين 
- طرابلس محف أاكلكف 
ال 21*05 15 كا لاكل كاك 
ل ار ل ارا 
كا15525415-8 0 5ق 
555١4‏ 


ل 2 ارا 


مع كليت_ اين 
- العراق 44 :5942185 لام 
- عكا تبي تفيل 
- علائية ١1-1‏ 
- القاهرة /ا68825١ه-‏ 


؟ هه كهللمه-فقه ل كاأكتل أت لاك 
ابا لابو بالاسق/اء ااحاملى 
ل ال ا ل الس من 
ار ل تق 
ا ا 0 ا ا اي 
1:5-١11 11‏ 801 :5 احدهدكلء 
7 - 8ه مها-كهاامه1.- 


محمد عبدالودود عبدالعظيم 


- مصر عمف ع#ه-8ه2 


كلا ع#م-هطل 215١589"‏ 
ال ل ا ل 
1-غع378 ل هلال “مضل هوك 
ال ل اورف ترشا الل لل 
لحل الل اش ل ل 
7 18:455255-140665- 


ل ا ا 2 ني 4 لعدده 
ا ا ال ال 00000 4 
1م الا 0 


ا 114 الوصل 7 
ا ل - نصيبين 0 
لس وعول لول وول - نيويورك ليان 
تل ا الات ا ل فد - اليمن لهع5كلقء 


ا )اه 
كشاف الكتب الورادة في المثن 
- إخوان الصفا وف 
- الجامع لأحكام القرآن ليل 


الال عن - هم لم38 2 ١14١1‏ 
752 24 185- 
لاغ -"/50 .5884-:215 
-5935: 38 ؤ5ده-كدهم2 
للم 5 ١ه-ماه‏ 55ه-له 2 


99-4 - صبح الأعشى الا كلاء 
- القيروان ١‏ لكأ حخ1- اما مذكت همقأ01 
3 
- مدينة السلام .4ه" 
ا فنك 
ان ليك 
2 


يف 


